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PERSEVERENTA SI DEVOTAMENT iN CULTURA,
DIPLOMATIE SI CERCETARE

Protagonistul prezentei lucrari, doctorul habilitat, profesorul universitar
Aurelian Dénild, membru al Academiei Europene de Stiinte si Arte, este o
personalitate polivalenta, bine cunoscutd in lumea muzicii, diplomatiei
si cercetatorilor autohtoni, dar si din afara tarii. Ca muzician-interpret s-a
produs cu succes, la timpul sdu, pe diverse scene de concert, a realizat cateva
CD-uri cu creatii pentru clarinet din literatura universald, iar un sir de impri-
mari in compania orchestrei simfonice dirijatd de maestrul Gheorghe Mustea,
se pastreazd in fondurile IPNA Compania ,,Teleradio-Moldova’.

La varsta de doudzeci si sapte de ani a fost primul redactor-sef al redac-
tiei muzicale a primei televiziuni din Moldova, continudndu-si activitatea in
anturajul muzicii la Teatrul de Opera in calitate de director. I-a priit mana-
geriatul si este transferat la Ministerul Culturii la postul de prim-viceministru.

Intdmplarea a ficut ca aproape cincisprezece ani Aurelian Danild si
activeze pe taram diplomatic. A fost primul Ambasador al Republicii Moldova.
Mai intai a deschis misiunea diplomatica in Roménia, apoi in Austria, Ger-
mania, Suedia, Danemarca. A ocupat si postul de prim-viceministru al Aface-
rilor Externe, depunandu-si tot efortul pentru promovarea imaginii tarii noastre
peste hotare, contribuind esential la dezvoltarea relatiilor bilaterale cu alte state.

Paralel cu activititile de baza, Aurelian Dénila era preocupat de cerce-
tarea istoriei culturii basarabene, in special celei muzicale din perioada
interbelicd, iar din 2001, dupd incheierea carierei diplomatice, se consacra
integral cercetarii istoriei teatrului muzical, reusind sa contureze destul de
clar premisele, aparitia si dezvoltarea Operei Nationale. In cadrul Academiei
de Stiinte a Moldovei, unde a detinut functiile de director al Institutului Patri-
moniului Cultural si coordonator al Sectiei Umanistice si Arte, a publicat
mai multe monografii din domeniul teatrului muzical, iar pentru lucrarile
»Maria Cebotari’, ,,Dirijorul Alexandru Samoila” si ,,Lilia Amarfii - printesa
operetei’, i s-a acordat Premiul National.

Sper, ca septuagenarul Aurelian Dénild sa ne bucure cu noi si interesante
lucréri despre istoria culturii din spatiul pruto-nistrean. Si-i dorim noi succese!

Academician Gheorghe DUCA,
Presedintele Academiei de Stiinte a Moldovei
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CURRICULUM VITAE

Aurelian Danila

Doctor habilitat in studiul artelor, profesor universitar, membru al Acade-
miei Europene de Stiinte si Arte, cercetator stiintific coordonator la Institutul
Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei

Locul si data nasterii: satul Frumoasa, raionul Caldrasi, RSSM, 19 ianuarie 1948

STUDII:
1954-1956 - scoala de sapte ani din satul Pohrebeni raionul Chiperceni,
RSSM
1956-1958 - scoala de sapte ani din satul Oniscani, raionul Céldrasi, RSSM
1958-1965 - scoala de muzicd de zece ani din Chisindu, specialitatea -
clarinet
1965-1970 - Institutul de Arte ,Gavriil Musicescu” din Chisindu, speciali-
tatea — clarinet
1979-1981 - Scoala Superioard de Partid din Leningrad, Facultatea de
jurnalism
1984-1991 - Aspirantura Academiei de Stiinte a Moldovei, specialitatea —
istoria teatrului

ACTIVITATEA PROFESIONALA:
1967-1970 - redactor al redactiei literar-muzicale a radiodifuziunii moldo-
venesti a Comitetului de Stat al Sovietului Ministrilor al RSSM pentru
Televiziune si Radiodifuziune
1970-1971 - director al scolii de muzica de sapte ani din Ungheni
1971-1974 - redactor superior al redactiei literar-muzicale a Comi-
tetului de Stat al Sovietului Ministrilor al RSSM pentru Televiziune si
Radiodifuziune
1974-1977 - redactor-sef adjunct al redactiei literar-muzicale a televiziu-
nii moldovenesti a Comitetului de Stat al Sovietului Ministrilor al RSSM
pentru Televiziune si Radiodifuziune
1977-1979 - redactor-sef al redactiei muzicale a televiziunii moldovenesti
a Comitetului de Stat al Sovietului Ministrilor al RSSM pentru Televiziune
si Radiodifuziune
1981-1984 - director al Teatrului National de Operi si Balet din Chisinau
1984-1988 - prim-viceministru al culturii al RSSM
1988-1991 - atasat cultural al Ambasadei sovietice la Bucuresti
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1991-1992 - consul general al URSS la Iasi

1992-1994 - ambasador al Republicii Moldova la Bucuresti

1994-1995 - ambasador al Republicii Moldova in Austria

1995-1997 - prim-viceministru al Afacerilor Externe al Republicii Moldova
1997-2001 - ambasador al Republicii Moldova in Germania, prin cumul -
in Suedia si Danemarca

2001-2002 - director al Directiei Relatii Externe a Primériei municipiului
Chisinau

2002-2004 - rector al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice
2002-pana in prezent — profesor la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice

2004-pana in prezent — cercetdtor stiintific coordonator la Institutul
Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei

2005-2009 - Presedinte al Uniunii Teatrale din Moldova

2009-2010 - consilier al prim-vicepresedintelui Parlamentului Republicii
Moldova

2010-péana in prezent - presedinte al Comitetului International Delphic
2010-2013 - director al Institutului Patrimoniului Cultural al Academiei
de Stiinte a Moldovei

2013-2015 - academician-coordonator al Sectiei de Stiinte Umanistice si
Arte a Academiei de Stiinte a Moldovei

2015-2016 - secretar I al Ambasadei Republicii Moldova la Kiev
2012-2017 - presedinte al Uniunii Muzicienilor din Moldova

GRAD DIPLOMATIC:
Ambasador Extraordinar si Plenipotentiar

TITLURI DIDACTICE SI STIINTIFICE:
1994 - doctor in studiul artelor
2009 - doctor habilitat in studiul artelor
2003 - conferentiar universitar
2014 - profesor universitar
2015 - membru al Academiei Europene de Stiinte si Arte (Salzburg,
Austria)

TEZELE DE DOCTOR SI DOCTOR HABILITAT:
1994 - sustine teza de doctor in studiul artelor (teatrologie). Tema: ,Opera
in Basarabia. 1918-1925”



2009 - sustine teza de doctor habilitat in studiul artelor (muzicologie).
Tema: ,, Aparitia si evolutia Teatrului de Opera in Moldova. Interpreti si
spectacole. 1918-2000”

INTERESE STIINTIFICE:
Interes stiintific general: cultura muzicald a Basarabiei in anii interbelici
Interes stiintific special: activitatea interpretilor lirici din Moldova peste
hotarele tarii

ACTIVITATEA PROFESIONAL-DIDACTICA:
2002-pana in prezent — Curs de lectii , Istoria teatrului muzical” la Academia
de Muzici, Teatru si Arte Plastice

PARTICIPAREA LA CONGRESE, SIMPOZIOANE, CONFERINTE
STIINTIFICE NATIONALE SI INTERNATIONALE:
1994-2017 - peste 140 participdri

ACTIVITATE REDACTIONALA:

o Membru al colegiului de redactie a enciclopediei Literatura si Arta
Moldovei, in 2 volume (Chisinau, Combinatul poligrafic, 1985, 1986)

o Membru al colegiului de redactie a revistei Institutului Patrimoniului
Cultural a ASM ,,ARTA”

o Consultant stiintific al albumului ,Republica Moldova. Patrimonial”
(Chisindu, ed. Princeps, 2010)

« Membru al colegiului de redactie a volumului ,,Eugen Doga: compo-
zitor, academician” (Chisindu, ed. Stiinta, 2007)

o Membru al colegiului de redactie a volumului ,,Maria Biesu. Vocatie si
destin artistic” (Chisinau, ed. Stiinta, 2010)

o Consultant stiintific al albumului ,Maria Biesu. Anotimpurile scenei”
(Chisindu, ed. Prut International, 2015)

o Membru al colegiului de redactie a Enciclopediei ,,Republica Moldova”
(Chisinau, 2010)

ACTIVITATEA LA RADIO SI TELEVIZIUNE:
1967-1979 - autor si prezentator a peste trei sute de emisiuni din ciclurile
»Cronica vietii muzicale’, ,Revista melomanului’, ,,Prin sélile Filmotecii’,
sConcert nocturn” s.a. (radio); ,,Telefilmoteca Muzicald’, ,\Vitrina muzicald’,
»Un cantec pentru tine” s.a. (televiziune).
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ACTIVITATI EXTRA-CURRICULARE:
2004-pana in prezent - membru al Sectiei de stiinte Umanistice si Arte a
Academiei de Stiinte a Moldovei
2010-2012 - presedinte al Consiliului stiintific al Institutului Patrimo-
niului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei
2012-pana in prezent - membru al Consiliului Suprem pentru Stiinta si
Dezvoltare Tehnologica a Academiei de Stiinte a Moldovei
2012-pana in prezent - membru al Adundrii Generale a Academiei de
Stiinte a Moldovei
2014-pana in prezent — vicepresedinte al Seminarului de profil pentru
sustinerea tezelor de doctor si doctor habilitat din cadrul Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice

CUNOASTEREA LIMBILOR:
Romana (nativd), rusa (fluent), germana (citire si traducere cu dictionar)

DISTINCTII DE STAT, ACADEMICE SI DEPARTAMENTALE:

o Ordinul ,,Prieteniei”, Republica Socialistd Vietnam, 1983

¢ ,Ordinul de onoare” a Republicii Moldova, 2013

o Laureat al Premiului National, 2002

o Titlul onorific ,,Maestru in arta”, 2013

o Medalia ,,Dimitrie Cantemir” a Academiei de Stiinte a Moldovei, 2013

o Medalia ,UNESCO” a Comisiei Nationale a Republicii Moldova pentru
UNESCO, 2008

o Laureat al Premiului Literar de Craciun al Primariei mun. Chisinau, 2005

o Laureat al Premiilor Uniunii Compozitorilor din Republica Moldova,
2006, 2011, 2017



AURELIAN DANILA: INTERVIURI SI CONFESIUNI

iN DIALOG CU DIRIJORUL ALEXANDRU SAMOILA

Aurelian DANILA (A.D.). Uneori, o imprejurare, o veste, o situa-
tie creatd absolut Intamplator iti corecteazd, ba chiar iti schimba radical
modul de existentd, de activitate, mentalitatea insasi... Aceste metamorfoze
constituie, de fapt, destinul pe care, oricat am dori si orice am intreprinde,
nu-l putem dirija, pentru cd este imprevizibil, pentru ca este dat de
Dumnezeu.

Uite-asa nu-si putea imagina nimeni nici propunerea de a incerca o
colaborare directad intre Republica Sovietica Socialistda Moldoveneasca si
Republica Socialistd Romania, propunere expusa intr-o scrisoare expe-
diata la sfarsitul lui 1987 in adresa Ministerului Culturii de Ambasada
sovieticd la Bucuresti.

Alexandru SAMOILA (A.S.). Era prima ,,randunica’”?...

A.D. Da, desi erau timpuri noi, in felul lor, desi cel mai drag si
luminos cuvant era ,,perestroika”, cu greu sesizai ca din ,,tara vecind” (pe
timpuri, era mai sandtos sa numesti asa Romania) venise o primd, precum
te-ai exprimat, randunica ce avea sa aducd dupa ea si un pod de flori si
multe alte poduri pe care au trecut si ar trebui sa treacd in veci neam din
neamul nostru, toti cei ce ganduri bune au, pentru ca deschiderea ce ni s-a
dat obligati suntem cu sfintenie s-o pastram.

A.S. Imi spuneai cindva ci actualul nostru Ambasador la Paris,
domnul Mihai Popov, a avut o oarecare atributie la acea scrisoare...

A.D. Nu putem 1n niciun caz utiliza formula ,,0 oarecare atributie
Domnul Mihai Popov a jucat un rol cu totul deosebit in spargerea ,,ghetii”
culturale. Chiar dansul a fost cel ce a semnat scrisoarea! A pregatit
terenul si a asigurat buna desfasurare a vizitei delegatiei moldovenesti la
Bucuresti. Dar despre aceasta un pic mai tarziu. As preciza acum doar,
ca Mihai Popov, pe atunci prim-secretar al Ambasadei, absolvent al
Academiei Diplomatice din Moscova, doctor in istorie, era bine cunoscut
autoritatilor chisinduiene. Se bucura de o binemeritatd autoritate printre
oamenii de creatie cu care a contactat frecvent inainte de a pleca sa
imbratiseze cariera diplomatica.

2

-10 -



Vreau sa-ti mai spun ca a fost, dupa parerea mea (si nu doar a mea),
si un extraordinar ministru de Externe care, fara exagerare, a facut cinste
tarii noastre.

A.S. Din cdte cunosc, ati lucrat mai multi ani impreund. Mai intdi la
Bucuresti, apoi i-ai fost prim-adjunct la Minister.

A.D. Impreuni am si plecat din minister in misiuni diplomatice. EIl -
in Franta, eu — in Germania.

A.S. Stai, nu te grabi, despre asta discutdam mai tarziu. Intoarce-te,
te rog, la scrisoare...

A.D. De acord, dar in cazul acesta trebuie sa-ti povestesc intreaga
istorie care a urmat.

A.S. Eu am timp...

A.D. Consultandu-se cu sectia respectiva a Comitetului Central,
ministrul Grigore Cusnir imi spuse ca ar fi bine sd reactionam cat mai
operativ la propunerea Ambasadei sovietice si sd intocmim un plan de
colaborare culturald intre RSSM si RSR. Imi plicuse pozitia mai-marilor
si ma bucuram in sinea mea ca ideea nu a fost ingropata din start. Si atunci
(mi se parea grozav de indrazneatd treabd) i-am propus ministrului s ma
deplasez la Bucuresti pentru a studia problema la fata locului. Ministrul
mi-a spus ca este de acord, dar, pentru orice eventualitate, sd vorbesc si
eu cu C.C.-ul. I-am dat un telefon sefului Sectiei culturd lon Mihailovici
Grosu si ne-am 1nteles s mergem impreuna acasa, dupd serviciu, cu atat
mai mult cd eram si vecini. Cand i-am spus despre ce e vorba, a ticut un
timp, apoi m-a intrebat, de parca nici nu urma sa-mi dea un rdspuns, cum
am scos-o la capat cu lon Druta. Stia el ce stia...

A.S. Vreau sa stiu si eu...

A.D. In toamna lui ’87, ma intelesesem cu maestrul Ton Drutd si
organizam o seratd de creatie a reputatului scriitor in Palatul ,,Octombrie
(actualul ,,National”). 1l invitasem la minister pe directorul Filarmonicii
Mihail Murzac, care s-a apucat de treaba cu mult entuziasm, asigurandu-ma
cd va fi o seratd pe cinste. Si l-am crezut, pentru ca Murzac a facut multe
lucruri bune. Datorita dumnealui, poate, multi artisti astdzi au un nume,
un destin. Dar asta e alta tema.

In scurt timp, lumea a aflat ci se pregiteste o intalnire cu scriitorul
Ion Druta, care venea tot mai des de la Moscova la Chisindu, bucurandu-se
de o popularitate enorma datorita si lansarii cu brio, in acel timp, in viata
social-politica. Dar in birourile C.C. ideea nu era agreata. Nimeni n-a stiut

-11-



niciodata ca intelegerea privind festivitatea a avut loc 1n timpul unui pranz
in trei: Drutd, eu si sotia primului secretar al C.C., Galina Sergheevna
Grossu, care era foarte entuziasmata de cele ce se puneau la cale. Tu esti
primul cdruia ii fac aceasta marturisire.

Cand in oras Incepu sa se simtd o usoara agitatie in legaturd cu atat
de asteptatul eveniment, conducerea Comitetului Central a pus intrebarea
direct: cine a sanctionat o astfel de ,,nechibzuintd”? Seful sectiei culturd
mi-a spus ca lucrurile au luat o Intorsaturd serioasa si cd serata trebuie
contramandati. Intelegeam ci Galina Sergheevna nu primise aprobarea
sotului, dupa cum nici primul secretar Simion Cuzmici Grossu nu intot-
deauna (delicat fie spus) lua decizii de sine statator pe timpul odiosului
secretar doi, de foarte tristd amintire, Victor Ilici Smirnov, trimis de
Moscova sa aiba grija de tot ce se intampla in provincia moldava. Urma
sa-1 dau un telefon la Moscova Iui Ion Druta si sa-i spun ca serata este
transferatd pentru o alta zi pe care i-o vom comunica ulterior. Dar m-am
eschivat de la executarea acestui ordin si atunci directorul Filarmonicii a
fost obligat sa vorbeasca cu scriitorul, amenintat fiind cu demisia imediata
in cazul in care n-o face. Mihail Murzac mi-a relatat situatia picanta in
care nimerise $i atunci i-am spus si eu sa incerce sa dea un telefon la
Moscova. Autorul Pasarilor tineretii noastre abia a auzit vocea lui Murzac
si, fard ca acesta sa reuseasca sa spuna ceva, a exclamat: ,,Ei, ce, nu va dau
voie?... Asa am si stiut!”

Cateva zile dupa ce serata fusese contramandatd, la sedinta de partid
a Uniunii Scriitorilor, unui Tnalt demnitar de la C.C., prezent in sala, i s-a
pus intrebarea de ce nu va avea loc ceea ce se preconiza cu participarea
lui Ion Drutd. Réspunsul a fost ca C.C. nu este In cunostintd de cauza, iar
din cate auzise persoana respectiva, Danild, ministrul-adjunct al culturii,
a decis, chipurile, nu se stie din ce considerente, sa transfere serata pentru
o alta data. Era gogonata de tot!

A doua zi dupa sedintd, Tmi da un telefon chiar la prima ora scriitorul
Andrei Strambeanu (se pare cd pe atunci era secretar literar la Teatrul
,,Puskin”, actualul ,,Eminescu”) si-mi spune: ,,Draga, cred ca ai dat de
dracu. Asa sa fie cum ni s-a spus ieri ca...” Pentru moment nu am stiut
cum sa reactionez, dar in cele din urma am raspuns foarte calm: ,,Andrei,
nu este adevarat si e simplu de verificat. Dati un telefon la Moscova”.

Mi s-a spus apoi cd actualul presedinte al Uniunii Scriitorilor, acade-
micianul Mihai Cimpoi, vorbise cu maestrul lon Drutd, care i-a povestit ca
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tocmai mie si lui Murzac ne apartinuse ideea organizarii seratei si ca acum
noi suntem tapii ispasitori. Acest adevar a adunat niste nori deasupra capului
meu. Dar ferit am fost si indrumat, atunci cand trebuia, de Ion Grosu,
fostul sef de sectie cultura la C.C., care avea emotii pentru altii mai mult
decat pentru el Insusi, straduindu-se sa facd numai bine oamenilor.

Stia ,,seful culturii” ca istoria cu Ion Druta nu este uitata la C.C.,
mai mult ca atat, ideea poate aparea din nou, de data aceasta promovata
de Uniunea Scriitorilor, ceea ce era mai grav. Intrebarea era cum putea
in aceastd situatie sd abordeze problema deplasarii mele la Bucuresti
fara sa supere sefii, adicd secretarii, dar sa si obtind un rezultat pozitiv?
Nu mi-a povestit niciodatd cum a procedat in realitate. Mi-a spus intr-o
buna zi cd pot pleca si cd e bine sd mearga si directorul Filarmonicii.
M-a mai prevenit cd dacd fac acolo vreo gafd — voi ,,arde”, daca va fi
totul bine decoratii si nu astept. imi convenea de minune un asemenea
raspuns. Mari pasiuni pentru ,,gramote” si decoratii n-am, iar daca ar fi
fost sa ,,ard” — stiam cd nu vor da foc si clarinetului. Eram candva un
instrumentist bunisor si niciodatd, la orice post as fi fost, nu-mi era teama
cd nu-mi voi putea castiga o bucatd de paine pentru existenta.

fi spun ministrului cd am obtinut undi verde pentru Bucuresti si ca in
ianuarie as putea pleca impreund cu directorul Filarmonicii. Grigore Cusnir,
fiind o fire foarte energica, dar si destul de indrazneatd, intreprindea si el
diverse miscari pe la C.C. ca deplasarea sa aiba loc. Cand 1i impartdseam
bucuria, dansul avea deja vreo doua pagini de propuneri si tot atatea de
diverse denumiri de vinuri si suvenire pentru ambasadorul E. Teajelnikov,
cu care intretinea relatii stranse de mai multa vreme.

I-am comunicat imediat lui Mihai Popov ca s-a decis sa vin cu directorul
Filarmonicii la Bucuresti pentru a propune Consiliului pentru cultura si
educatie socialistd un program concret de colaborare. Peste cateva zile
insd atasatul cu probleme culturale ne informeaza ca, in principiu, partea
romanad este gata sa primeasca delegatia din RSS Moldoveneasca, dar nu
in ianuarie, ci In luna urmatoare. Explicatia a fost cd in ianuarie 1988
toatd tara sarbatorea 70 de ani din ziua nasterii ,,celui mai iubit fiu” al
poporului roman — Nicolae Ceausescu. Desigur, era prea mare inghesuiald
in institutiile de stat preocupate de marcarea cat mai destoinica a jubileului
,»geniului Carpatilor”, dar, pentru moment am crezut cd este vorba de un
refuz. Nu era chiar asa. Ne-am convins de dorinta multor oameni de arta,

-13 -



dar si din institutii oficiale, sa ne cunoasca, sa ne asculte in timpul celor
trei zile petrecute la Bucuresti, care au constituit, fard sa banuiesc atunci,
un preludiu al carierei mele diplomatice.

Nu am plecat nici in februarie. Este luna cand Ministerul Culturii
si Filarmonica sunt preocupate de organizarea Festivalului muzical
,Martisor”. E o treabd deloc usoara. Veneau la Chisinau zeci de colective
artistice din toate republicile fostei URSS. ,,Martisorul” intra in majoritatea
caselor de culturd din raioanele si chiar satele Moldovei. Veneau, dupa
cum bine stii, personalitati artistice de talie mondiald. Era nevoie de
o0 serioasd pregdtire pentru a intampina oaspetii celei mai prestigioase
manifestari muzicale din republica.

Te-ai plictisit. Iti povestesc banalititi, nu?

A.S. Nu, nu, te rog sa continui!

A.D. Cand in ziva de 15 martie am intrat in vagonul trenului
Moscova-Bucuresti, deci fusesem pana atunci de multe ori peste hotare,
mi s-a facut deodatd apdsator pe inima, fiindcd, probabil, pentru prima
datd mi-am dat seama cd nu turism ma duc sa fac, ci pentru un lucru dificil
si delicat. Aranjand cu greu in compartiment duzina de cutii cu suvenire si
cu sticle de tot felul, directorul Filarmonicii observase schimbarea brusca
a dispozitiei mele si tot incerca sa arunce cate o gluma: ,,Lasd, Aurel
Constantinovici, daca ne dau afara — dumneata la saxofon, eu la toba, vom
castiga la nunti incomparabil mai mult decat avem acum... ,,M-a amuzat
insd de-a binelea, cand Mihail Murzac, pe care nu-1 auzisem niciodata
cantand, cu o voce tremuranda, aproape declamand, incepuse: ,,Trenule,
masgind micd, unde-1 duci pe... Auricd”. Am pufhnit in ras, apoi pe un ton
foarte grav i-am spus: ,,Tovardse Murzac, dacd ai obtinut permisiunea sa
pleci in tara vecina, asta Incd nu Inseamna cd trebuie sd canti cantecele
lor...” (In treacit fie spus, mare iubitor al muzicii populare, domnul Murzac
avea pe timpuri poate una din cele mai interesante si bogate fonoteci din
Chisinau, cu extraordinare piese si cantece din tezaurul nostru folcloric.)

...La Gara de Nord ne-au intalnit Dumitru Lazar, seful Directiei relatii
externe a Consiliului culturii si referentii aceleiasi institutii Constantin
Cazan, Constantin Sbarcea si, desigur, Mihai Popov, reprezentantul
Ambasadei, care a si facut prezentarile de rigoare. Primind asigurari ca
ne vom simti bine si cd vizita noastra este asteptatd cu interes de toti cei
cu care ne vom intalni, gazdele s-au retras, iar noi am plecat imediat la
Ambasada.
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...Ambasadorul Evgheni Mihailovici Teajelnikov ne-a primit cu
destuld bunavointa, adresdndu-ne imediat mai multe Intrebari despre
situatia din Moldova, despre activitatea unor persoane de la conducere
(cred ca 1i cunostea aproape pe toti), dar mat ales se interesa cu ce idei de
colaborare am venit la Bucuresti.

Vreau sa-ti spun ca fiind extraordinar de bine informat, avand si o
memorie exceptionald. Teajelnikov cunostea Romania, dar si regulile
de joc din aceasta tara, mult mai bine, dupa parerea mea, decat oricare
alt diplomat acreditat la Bucuresti. Se bucura de autoritate in corpul
diplomatic, era apreciat si stimat de conducerea tarii de resedinta pentru
energia si insistenta cu care promova multiplele relatii dintre Uniunea
Sovietica si Romania.

La un moment dat, incepu sa ne povesteascd cat de frumoasa e
Romania, cat de bogata e si ce posibilitati enorme existd pentru dezvolta-
rea in continuare a relatiilor reciproc avantajoase. Sincer impresionat nsa
am ramas dupa ce seful misiunii diplomatice a enumerat, cu un deosebit,
respect un sir de prestigiosi scriitori, compozitori, artisti plastici romani
a caror creatie, dupa cum se vedea, o cunostea. Lasa sa se inteleaga ca
are multi prieteni printre actorii de teatru si cinema, regizori, interpreti
de estrada si ai cantecului popular etc.

Mereu cu glumele in buzunar, in timp ce Teajelnikov vorbea animat,
Murzac, care statea alaturi, de mine pe aceeasi canapea, imi sopti la
ureche: ,,Aista ar fi bun de conducator artistic la mine, la Filarmonica”.

In sfarsit, intrebandu-1 pe Mihai Popov, daca nu existd vreo problema
in legdtura cu programul, Ambasadorul ne-a dorit, succes, precizand ca
neaparat ne vom revedea.

A.S. Si care a fost programul?

A.D. Gazdele s-au pregatit foarte bine. Desigur, in stilul acelor
timpuri. Mai intai, am avut o intrevedere la vicepresedintele Consiliului
pentru culturd si educatie socialistd tovarasul Mihai Dulea, omologul
meu, cum ar fi, care vroia sa inteleagd, de la bun Inceput, ce ne-a indemnat
sa propunem relatii culturale directe, fara Moscova, si in genere, dacd
aceasta ar fi posibil. [-am spus ca la noi e ,,perestroika” si cd acum aceasta
idee este realizabila. Am discutat vreo ora, ca apoi sd mi se spuna ca ar
fi dorit sd se intalneascd cu noi si tovardsa Suzana Gadea, presedinta
Consiliului, dar spre regret e bolnava. Si-a exprimat speranta cd vom fi
multumiti de programul propus, incheind cu promisiunea ca ceea ce am
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discutat va fi analizat si, Tn masura posibilitatilor, se va incerca realizarea
ideilor 1n practica.

Programul a fost supraincarcat: Uniunea Scriitorilor, Uniunea Com-
pozitorilor, Uniunea Teatrald, Uniunea Artistilor Plastici, Ateneul, Teatrul
National, Teatrul ,,Nottara”, Muzeul de Arta etc.

In 1988, Romania triia timpuri grele. Ma refer acum, in special,
la ideologia ceausista care transformase zeci si sute de intelectuali, de
reprezentanti ilustri ai culturii nationale Intr-o masd de muti (pentru cd le
era frica sa vorbeascd), sau se vorbea (mai ales, cu strdinii) cu sloganuri
aprobate. Altfel, o incurcai cu securitatea. Mihai Popov ne preintampi-
nase pentru intalniri, ne prevenise despre unele lucruri mai deocheate. Cu
toate acestea, am ramas adanc impresionat chiar dupa primele contacte.
Dar se vedea cé cei cu care dialogam manifestau un interes sporit pentru
informatia pe care le-o dddeam despre Moldova. Desi simteam ca mi-ar
fi dat zeci de intrebari, ca am fi putut discuta sufleteste, interlocutorii,
cu zambetul pe buze, dar cu ochii tristi care se uitau ba la mine, ba la
,oficialul” care ne insotea, vorbeau doar ceea ce li se permitea. Cei mai
indrazneti, la un pahar cu vin, faceau pe cont propriu multe glume si ban-
curi spirituale chiar pe seama regimului sau a ,.fiului iubit”. M-am simtit
extraordinar de bine in compania scriitorilor Dan Haulica, D. R. Popescu,
a remarcabilei actrite Dina Cocea, a regizorului Domenic Dembinski.
Ne-a facut o placere deosebita cunostinta cu maestrul Mihai Brediceanu,
care ne povestise multe despre Ateneul Roman, incantat fiind de perspec-
tiva de a dirija cu orchestra filarmonica din Chisindau. Ne acordase multa
atentie cunoscutul actor de teatru si cinema Radu Beligan, pictorul Ion
Gheorghiu, iar muzicologul Vasile Tomescu a vorbit exact doua ore farda
intrerupere despre muzica romaneascd de la inceputuri si pana la venirea
noastra (a mea si a lui Murzac) la Bucuresti, ca 1n final sa ni se spuna ca
suntem In crizd de timp si trebuie imediat sd plecam. A fost cazul cand
delegatia moldoveneasca a spus numai ,,Buna ziua” si ,,La revedere”.

Interesant e ca in ziua plecdrii ni se transmise ca tovardsa Gadea s-a
facut bine si ar dori sa se intalneascad cu noi. Era un semn bun. Ulterior
mi-am dat seama cd mai intai a fost studiat, analizat mesajul cu care
am venit in Romania, s-a raportat despre comportarea noastra in cadrul
programului, iar apoi, dupa aprobarile, poate la cel mai inalt nivel, s-a
decis ca insdsi presedinta sd ne vaza si sa ne auza.
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La intalnirea cu tovardsa Gadea, membru al Biroului Politic Executiv
(asta Tnsemna ceva!), buna prietena cu Elena Ceausescu (insemna nu mai
putin), a luat parte ambasadorul Teajelnikov, care ramase surprins de
aceasta doleanta absolut neasteptata.

... O femeie 1n varsta, care mi se parea destul de severa cand asculta,
dar prietenoasa si inteleaptd cand vorbea, era foarte atentd la tot ce-i
spuneam, desi, desigur, adjunctul dumneaei, Mihai Dulea, o informase in
amanunte despre scopul vizitei noastre, care consta in propunerea de a face
un schimb nevalutar de turnee artistice, precizand ca ar fi bine sa incepem
cu genul clasic. (In aceeasi cheie fusesem instruiti si la Chisindu: muzica
populara sau usoara ar fi putut repede aprinde ,,sentimente nationaliste”.)

A.S. Ce inseamna ,,schimb nevalutar’?

A.D. Orice deplasare a unui artist sau a unui colectiv artistic din
URSS 1in straindtate era subventionat de Moscova in valuta forte. Stii
doar ca Goskontzert”-ul era organizatia care se ocupa de turneele intregii
Uniuni Sovietice. Fara avizul acestei organizatii nu primeai valuta, deci nu
puteai pleca in strdindtate. Moscova alcatuia planuri anuale pentru toata
tara, in aceste planuri nimereau cei mai talentati (solicitati de strainatate),
cei cu pile sau cei mai smecheri. In acele timpuri gorbacioviste, tot
Moscova ne sugerase un fel de independenta de Goskontzert dar fard a
cere valuta forte. Si atunci am hotérat s-o incepem cu Romania. Tarile
asigurau reciproc artistii cu cazare, diurne sau masa si, desigur (fard a fi
notat 1n protocol), excursii si... suvenire. Cheltuielile de drum le suporta
partea trimitatoare. Dar stii, era (initial, cel putin) o chestiune de sufiet,
de chemare a neamului. Orice artist din Moldova sau Romania era gata sa
treaca Prutul in orice conditii...

...Infinal, presedintele Consiliului pentru culturd ne-a spus foarte clar, ci
,»un schimb nevalutar ar fi, sustinut de partea romana In urma unor propuneri
concrete si bine chibzuite. La despartire, m-a amuzat observatia tovarasului
(care, se pare, mi-a prins bine) ca i-a facut placere sa constate buna mea
cunoastere a limbii romane. (Diplomatul Veaceslav Filip, din Chisinau, de
altfel, care il nsotea pe ambasador, mi-a spus mai apoi ca Teajelnikov i-a
cerut opinia daca eu intr-adevar cunosc bine limba romana).

Era la jumatatea lui martie 1988...

A.S. Iar in luna mai, Biesu, Munteanu, Dragos si eu eram deja la
Bucuresti...
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A.D. Da, vorbim despre aceasta mai tarziu, eu sa-mi continui povestea.
Mihai Popov, prezent la toate intdlnirile mele si ale lui Mihail Murzac,
sunt sigur, avea mari emotii, mai ales la ultima discutie. Cantaream orice
fraza, orice cuvant, uitdindu-ma uneori, pe furis la Popov sa-i vad reactia.
Era foarte calm, clipind din ochi, cu un zambet abia-abia perceptibil in
sens ca e In regula. Mi-a confirmat imediat dupd intalnire cd a ramas
multumit de discutie si ca ,,ideea pare a fi realizabila” .

Inainte de revenirea la Chisinau, ambasadorul Evgheni Teajelnikov
m-a invitat, impreund cu directorul Filarmonicii ,,la un ceai®. Ne-a
multumit pentru discutiile reusite pe care le purtasem, exprimandu-si con-
vingerea ca 1n scurt timp vom fi martorii unui permanent schimb artistic
intre Moldova si Romania. La un moment dat, pe neasteptate, Teajelnikov
ma intreaba: ,,Am auzit, Aurelian Constantinovici, cd dumneavoastra ati
fi dorit s activati In Romania ca reprezentant al Asociatiei de Prietenie cu
tarile straine? ,,Dupa reactia de pe fata lui Mihai Popov, prezent la ,,ceai”,
dupa tusea lui seacd, cam din burtd, am inteles de unde vine informatia,
raspunzandu-i sefului misiunii cd exista o astfel de intentie, dar nu sunt
deloc sigur de realizarea acestui gand. ,,Vom mai vorbi despre aceasta” —
a spus ambasadorul, trecand la alta tema.

A.S. Acesta a fost inceputul?

A.D. Cred céd da. La momentul discutiei, Mihai Popov ma recoman-
dase deja ambasadorului sovietic...

A.S. Si care a fast procedura de transferare la Bucuresti?

A.D. Lui Teajelnikov nu i-a trebuit mult timp ca sd ma convinga ca
este nevoie de mine la Ambasada. Dupa o discutie a ambasadorului cu
conducerea Comitetului Central al Partidului Comunist al Moldovei, am
fost trimis la Ministerul Afacerilor Externe al URSS, unde incercam sa
ma dezmeticesc cam ce ar insemna noua mea ocupatie. Am fost chemat la
Bucuresti Tnainte de termenul propus pentru cursuri, Evgheni Teajelnikov
explicand celor de la personal cd limba romana o stiu mai bine ca cei
de la Moscova, ca experientd si cunostinte in domeniul culturii am, iar
diplomatia o voi invata ,,din mers” la fata locului.

Cand, in 16 septembrie 1988, am intrat in biroul atasatului cultural al
Ambasadei sovietice la Bucuresti, am vazut pe masa un teanc de hartii pe
care imediat observasem si rezolutiile puse intr-un colt ,,Tov. A. Danila.
Pentru executare.” Sau ,,Propunerile d-voastrd?”, sau ,,De ce nu m-ati
informat?” etc. Erau documente datate si cu luna august. Biroul era
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gol, pentru ca fostul atasat, Mihai Popov, era avansat si avea o altd misiune,
iar Teajelnikov considera ca in august eu trebuia sa fiu ,,in paine”. Astfel,
m-am trezit cu o multime de insarcindri pe care habar n-aveam cum sa le
execut. Cam intrasem in panica, pentru ca nu stiam de la ce s-o incep. Tot
Popov mi-a venit 1n ajutor, explicandu-mi de unde ,,cresc picioarele” fiecarei
hartiute, ce este prioritar, ce mai poate astepta, dar si ce ar trebui de dat la
cos. In sfarsit, mi-a spus ca imediat, si la modul cel mai serios, sd ma ocup de
Festivalul ,,George Enescu®. Ambasadorul putea sa-mi dea orice intrebare in
legatura cu aceasta manifestare muzicald de amploare, la care participau si
artisti sovietici, si nu ar fi fost bine daca ma Tmpotmoleam de la bun inceput.

A.S. Un cunoscut de-al nostru comun (nu vreau sa-l numesc fara voia
lui) imi spunea odata ca ai fost trimis in misiune de Serviciul de securitate
al URSS, cu alte cuvinte de KGB.

A.D. Daca ar fi fost adevarat ceea ce a afirmat cunoscutul nostru
comun, nu stiu ce ti-as fi raspuns, dar in cazul meu e foarte simplu.
Nu este adevarat. Nu ma intereseaza cine e ,,cunoscutul comun”, nsa
dansul ori 1l facea pe ,,informatul”, ori auzise si el ceva... si pentru ca
a venit vorba, pot sad-ti spun, ca nu e un secret, in multe ambasade din
lume atasatii culturali sunt de fapt cu ...epoleti. Sa va povestesc un caz.
In primele siptimani de activitate in calitate de atasat cultural, ficeam,
cate doud-trei vizite protocolare omologilor mei de la alte ambasade, ca
sa ma familiarizez cat mai repede cu specificul activitatii unui diplomat
specializat in problemele relatiilor culturale. in cadrul unei convorbiri cu
un atasat cultural dintr-o tara occidentala, 1l rog pe interlocutor sd ma
scuze dacd va observa la mine ceva neprotocolar sau va auzi vreo expresie
mai putin diplomatica, dat fiind cd nu sunt din aceasta bransa si ca pana
mai ieri am administrat problemele culturii, iar de profesie sunt muzician
si jurnalist. Mi-a rdspuns cu un zambet siret: ,,Nu-ti face probleme si
eu sunt ofiter al Armatei Nationale...” Atunci nu intelesesem replica.
Dar peste cateva luni, cand incepeam sa pricep cate ceva in structura
unei ambasade, s-a intdmplat ca la initiativa ambasadorului Teajelnikov
am organizat un concert la care am luat parte interpretand cu profesorul
Serghei Covalenco de la Chisindu o creatie de Mozart, pentru clarinet.
Dupa concert, de obicei se servea un pahar de sampanie, de vin, un coniac
sau o votcd. In acea seara se apropie de mine cu un pocal in mana cel de
la ,,armata nationala” si-mi spune: ,,Eu crezusem ca esti din alt domeniu,
dar tu chiar pari sa fii muzicant!”
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A.S. Dar erau colaboratori ai KGB-ului in Ambasada? Nu se poale
sa nu fi fost!

A.D. Dar n-am spus ca nu au fost. Cred ca i-am si stiut. Multi dintre ei
cunosteau foarte bine limba romana, desi erau rusi. De un respect cu totul
deosebit, pentru cumsecadenia sa, se bucura Tudor Botnaru, responsabil
pentru securitatea Ambasadei. Vorbesc despre fostul nostru ministru al
securitatii nationale si ambasador in Belgia, Olanda, Luxemburg si Marea
Britanie.

A.S. Erau multi originari din Moldova care activau in cadrul
Ambasadei sovietice la Bucuresti?

A.D. Cred ca vreo cincisprezece. In posturi de consilier, in afard
de Mihai Popov, mai erau ca atasati Semion Moraru (stiintd), Nicolae
Valcu (agriculturd), secretarii de diferite grade — Vladimir Chicu, Veaceslav
Filip, seful protocolului, Vladimir Sprancean, inginerii Leonid Lupascu,
Aurel Pasecinic si altii. Am avut chiar si un ministru-consilier pe proble-
me economice — [van Petrovici Calin. La Constanta, activa consulul Ion
Capatana, viitorul viceministru de externe, ambasadorul nostru in Belgia
Olanda si Luxemburg. Pe parcursul anilor si-au facut serviciul si alti
diplomati din Moldova.

A.S. Spune-mi, ai putea, acum, sa dai definitia diplomatiei?

A.D. Daca doresti o definitie, ag recurge la Ernest Satow, n opinia
caruia diplomatia este aplicarea inteligentei si tactului in organizarea
relatiilor dintre state prin mijloace pasnice. Este adevarat cd un alt
diplomat englez, Hedley Bull, observa ca chiar daca diplomatii sunt lipsiti
de inteligenta si tact, ei nu Inceteaza prin aceasta sa fie diplomati. Spre
mare regret, adaug eu. Pe lingd scoald, diplomatul trebuie sa mai aiba
si har de la Dumnezeu. Incontestabil.

E o profesie. O profesie veche si frumoasa. Dar si destul de dificila. Ea
a Inceput odatd cu trimiterea mesagerilor de la un trib la altul. Astazi este
de neconceput o tard suverana si independenta fara diplomatie, desi unii de
la noi, constient sau inconstient, subestimeaza rolul misiunilor diplomatice.

Relatiile diplomatice se ramificd in doud directii. Bilaterale si multi-
laterale. Relatiile bilaterale leaga formal un stat de altul prin intermediul
misiunilor diplomatice, iar prin diplomatia multilaterald se coordoneaza
sau se rezolva anumite probleme intre trei sau mai multe state.

Un mare diplomat de la curtea lui Ludovic XIV, Francois de Callicres,
spunea cd principalul in politica externd sunt negocierile care trebuie sa fie
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continue si universale. Prin negocieri, Callicres avea 1n vedere activitatea
diplomatica, care ,,cere toatd gandirea profunda, dibacia si supletea pe
care un om o poate poseda”. Tot la slujitorul lui Ludovic al XIV-lea mai
gasim ca diplomatia ,,necesita intelegere si cunostinte vaste i, mai presus
de toate, un discernamant corect si patrunzator”.

Cred ca as putea vorbi mult la acest capitol, dar n-as vrea sa te
plictisesc si fara sd precizez daca am fost explicit, sa mergem mai departe.

A.S. Care era ocupatia ta de fiecare zi la Bucuresti?

A.D. E o intrebare foarte generala. Dar voi Incerca sa fiu laconic.
In Ambasada exista un Acord de colaborare in domeniul culturii intre
Uniunea Sovietica si Romania. Pe baza acestui document se desfasurau
relatiile in domeniile invatamantului, medicinii, sportului si, se pare,
turismului. Veneau foarte multe delegatii ale caror vizite trebuiau bine
pregatite. Nicio evoluare a vreunui artist sovietic sau a unei echipe sportive
nu se organiza fara concursul Ambasadei. In plus, eram preocupat cu
pregitirea unui start in relatiile de suflet dintre Bucuresti si Chisinau. Imi
amintesc cu cata truda s-a obtinut permisiunea autoritatilor romane pentru
exceptionalii actori Lucia Muresan, loana Craciunescu, Alexandru Repan
si talentatul regizor Domenic Dembinski, care in aprilie 1989 au venit la
Chisinau ca niste randunele mult asteptate, aducand primavara in inimile
sutelor de spectatori. Cat de fericiti erau la intoarcere! Ei au fost primii
din arta teatrald romaneasca care au trecut Prutul In urma unei intelegeri
directe cu Chisindul. Vreau sa-1 amintesc aici pe Constantin Cazan, de
la relatiile externe ale Consiliului culturii, care a depus pe parcursul
colaborarii noastre multa sarguintd, ba chiar de multe ori a avut de suferit
pentru ca proiectele cu Moldova sa fie realizate.

Ma bucur acum cand se organizeaza festivaluri teatrale cu parti-
ciparea trupelor de pe ambele maluri ale Prutului, ma bucur cand un
regizor din Bucuresti monteaza un spectacol la Chisindu sau cand actorii
nostri sunt apreciati in Romania. Dar raman intr-un fel nedumerit, ma
intristez chiar, cdnd ma gandesc cd acele nedescrise sentimente de neam,
izbucnite ca un vulcan, acum zece ani, incetul cu incetul se sting, 1n
unele locuri rdmanand numai cenusa, si noi si ei saracind de-a binelea.
In relatiile spirituale. Am impresia ci nu ne mai intereseaza valorile
artistice, culturale. Orice interpret din Romania era pentru Moldova un
eveniment aparte. Nu se gaseau bilete, se dddeau spectacole suplimentar,
artistilor li se faceau felurite cadouri (televizoarele ,,Alfa” treceau Prutul
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cu duiumul). Nicolae Botgros si ,,Lautarii” erau considerati la Bucuresti
ca cea mai buna formatie de muzica populara romaneasca. ,,Jocul” facea
minuni. Acestia au fost primii ani dupa decembrie 1989. Astézi este... asa
cum este.

A.S. Daca analizam fenomenul, putem ajunge si la o explicatie...

A.D. Nu despre analiza si explicatie e vorba. Am constatat o realitate,
regretand ca se intampla ceea ce se intdmpla.

A.S. In acest context, imi exprim si eu regretul cd nu mai sunt invitat
la Opera Romdna cu care am avut onoarea §i placerea sa colaborez.
Fara falsa modestie pot afirma ca orchestra, solistii, corul ma primeau cu
multa caldurda. Am avut impreuna multe spectacole reunite. Dar sa lasam
starile astea de spirit nostalgice. Vorbeam despre diplomatie...

A.D. Activitatea mea in Ambasada sovietica se imparte in doua parti:
pana la evenimentele din decembrie 1989 si dupa.

In prima perioada, orice prezenti de la Chisindu la Bucuresti si
viceversa era pentru mine victorie obisnuitd cu multd truda. Dar simteam
si o satisfactie morald neasemuita, cand in urma mai multor incercari
obtineai ceva inedit. Asa s-a intdmplat, de exemplu, ca primii cinci
studenti din Moldova au venit sa-si faca studiile In Romania dupa ce,
impreuna cu doamna Eleonora Enoiu de la Ministerul Invatimantului, am
pus la cale o ,,smecherie” in urma careia a fost posibild Tnmatricularea
acestora. Nu divulg secretul, pentru ca ar trebui sd am si permisiunea
doamnei Enoiu, o mare sufletistd, care a facut mult pentru dezvoltarea
relatiilor in domeniul invatamantului intre tarile noastre. Dar sa vezi,
ironia sortii. Unul din acesti cinci studenti, Igor Corman, care si-a luat
la Tasi si doctoratul, apoi a mai facut scoala si in Germania, a devenit
diplomat. Mai mult ca atat, cativa ani l-am avut alaturi la Ambasada din
Bonn, apoi la Berlin.

A.S. In afard de Bucuresti, in alte orase ale Romdniei se stia ceva
de existenta intelectuala a RSSM?

A.D. Imi pui intrebarea asta pentru ci am pomenit de Iasi. Cred
ca se stia foarte putin despre Moldova sovietica. Chiar si la Bucuresti.
In unele orase mari insi ca Iasul, Cluj-Napoca, Timisoara ba se publica
ceva de Grigore Vieru sau Arcadie Suceveanu, ba venea un exemplar de
,Literatura si arta” sau se organizau mici expozitii. Am mai spus: orice
aparitie de ,,ceva moldovenesc” era un eveniment. Eu nu prea umblam
prin tara, dar cateodatd aveam niste ,iesiri” planificate din timp, in
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cadrul carora faceam cunostinta cu viata culturala a judetelor. Iata un caz
caracteristic pentru acele timpuri vizavi de deplasarile diplomatilor in una
din zilele primaverii anului 1989, dupa aprobarile primite de la autoritatile
respective, Tmpreund cu Stepan Scetinkin, diplomat din sectia pe care o
conduceam, am pornit cu masina spre Cluj-Napoca. Nu vizitasem inca
acea zond si eram foarte curios sd ma Intalnesc cu intelectuali romani de
prin partile locului. Stiam cate ceva despre unii scriitori, despre cultura
muzicala si institutiile de Invatdmant, vroiam neaparat sa vizitez Teatrul
de Operd, pe scena caruia din anii "20, adica de la inceputurile sale, au
cantat mai multi basarabeni printre care Anastasia Dicescu, Eugenia Luce-
zarscaia, Petru Caldararu, Nicolae Nagacevschi, Dumitru Braga si altii.

Mai intai, am fost primiti la Consiliul judetean pentru cultura si
educatie socialista, unde gazdele ne-au informat despre succesele obtinute
sub indrumarea inteleaptd a Secretarului General al PCR si a tovarasei
Elena Ceausescu, apoi, dupa ce acceptasem o invitatie la pranz pentru ziua
urmatoare, ne-am dus la Uniunea Scriitorilor, unde am avut o convorbire
foarte interesanta, dar in limitele permise de acele timpuri, pentru ca eram
insotit de persoane ce-si castigau bucata de paine raportand ,,cum a fost”.
M-a surprins faptul ca cei de la Cluj aveau o buna legatura (repet, pentru
acele timpuri) cu scriitorii din Chisinau, manifestand si simtind cu ocazia
intdlnirii noastre marea dorintad de a intensifica relatiile cu oamenii de
culturd din Moldova.

La rugdmintea mea, seara am mers la Teatrul de Operd. A fost o
surpriza pentru mine sa aflu ca in rolul central evolueaza reputata soprand
Maria Slatinaru-Nistor de la Opera din Bucuresti. Ne cunosteam. il rog pe
colegul meu sa procure un buchet frumos de flori, cd dupa spectacol vom
merge sa felicitim protagonista.

...Am aplaudat, pot spune, frenetic, interpreta bucurandu-se, ca intot-
deauna, de un succes binemeritat. Uitdnd pentru moment ca sunt insotit de
un ,,reprezentant” de la judet, il trag de maneca pe Stepan Scetinkin care
tinea florile ca pe o lumanare 1n timpul slujbei si ma pornesc rapid spre
culise ca sa prind solista Tnainte de a pleca spre cabina de machiaj. Fireste
cd am intarziat... In schimb, m-am trezit deodata inconjurat de mai multe
persoane, inclusiv directorul Teatrului, regizorul, ,,reprezentantul”, cei ce
faceau de garda si incd vreo cateva, care nu puteau sa inteleagd cum de
am ajuns acolo unde eram (acum cred ca m-a calauzit intuitia unui fost
director de Opera). Ma sfatuiau sd transmit florile prin cineva din ei, iar
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,reprezentantul” tinea una si buna: intarziem la cind! Cand am vazut ce
tardboi e pe cale sa se declanseze, le-am spus celor din preajma ca voi
astepta solista 1n curtea Teatrului, unde colegul meu, fara sa spuna cuiva,
parcase masina. Au iesit din urma mea vreo doi (ca sd-mi tind de urat,
probabil), iar in scurt timp a aparut si doamna Maria Slatinaru-Nistor,
care era informata de la bun inceput cé in sald se afld atasatul cultural al
sovieticilor. Era Tmpreuna cu sotul, care chiar in acea zi abia se intorsese
de peste hotare. il intreb daca accepta o invitatie la hotel, unde aveam
niste vin moldovenesc si ceva de ale gurii. Foarte bucurosi, au urcat in
masina noastra, iar ,reprezentantului” i-am spus ca renuntdm la cina si
cd ne vom intalni maine la ora cutare. Mergand spre hotel, vad ca colegul
meu, care era la volan, o ia in alta directie, dar tac. Insad cand am ajuns la
hotel si nu s-a oprit, ludnd-o haisa, il intreb ce se Intampla. Foarte linistit,
imi spune ca chiar de la Teatru ne urmareste o ,,Dacie” alba si ca e bine sa
precizam, daca oaspetele nostru s-au razgandit sa intre in hotel (locuiam
in hoteluri diferite). Am primit un raspuns foarte categoric cd nu este
nicio problema si ca totul ramane in vigoare. Ma simteam incomod de
supraaprecierea situatiei, gandindu-ma ca-1 voi dojeni pe coleg. Dar cand
ne-am apropiat de ascensor, receptionera se apropie de doamna Maria (nu
de sot) si-i spune: ,,Nu va supdrati, dar n-aveti voie sa intrati. Va rog sa
parasiti hotelul.” Interpreta era machiata ca la spectacol. S-a uitat sever la
receptionerd, dar foarte retinut a intrebat-o: ,,Dumneata stii cine sunt eu?” Si
atunci hoteliera, aproape cu lacrimi in ochi, ii rdspunde: ,,Doamna Slatinaru,
dar va cunoaste o lume intreagd, cum si nu v stiu? Insa am primit ordin,
imi pierd serviciul” ,,Si de la cine ai primit ordin?”’ — intreaba artista. ,,De la
cei din magina din curte. Au fost aici mai Tnainte si m-au prevenit sd nu va
dau voie sa intrati. M-am uitat intrebator la oaspetii mei, iar doamna Maria,
spunandu-mi in treacdt cd, imediat mergem, a continuat catre receptionera:
,,/Astia nici n-au curajul sd-mi spuni mie ce au de spus. Au gisit prin cine si
discute! Sa le spui, doamna, ca eu ma aflu in tara mea si am facut cate ceva
pentru Romania si cd nu ei trebuie sd ma dirijeze. Acasa la mine eu ma port
cum gasesc de cuviinta. Daca au probleme, s mi le spund mie. Dumneata
t-ai facut datoria.” S-a deschis usa ascensorului si am urcat la etaj. In curtea
hotelului, cu luminile aprinse, stitea o ,,Dacie” alba...

A doua zi dimineata, ne-a trezit cu un telefon ,,reprezentantul”.
Ne explica destul de incurcat ca din motive neprevazute pranzul la care
fusesem invitati se anuleaza. Ne-am dat seama imediat cd datorita com-
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portamentului nostru ,,impertinent” care ,,incalcd flagrant regula casei”,
am fost peste noapte declarati pentru Cluj-Napoca ,,persona non grata”.
Am pornit imediat spre Bucuresti. ,,Dacia” alba s-a tinut de noi vreo suta
de kilometri. 1i spun colegului ca suntem ,liberi”, el Insd, zambind, imi
raspunde. ,,Nu exagerati, fiti sigur ca ne-a preluat o altd masina si va avea
,»gr1ja de noi panad vom ajunge la Ambasada...”

Dupa acel caz m-am intalnit de mai multe ori cu splendida soprana
Maria Slatinaru-Nistor dar niciodatd n-am intrebat-o daca a avut de suferit
de pe urma intalnirii cu noi. Orice discutam cu marea interpretd, ma
gandeam: cat curaj, catd mandrie si stima fata de sine insdsi are aceasta
Doamna. Deloc nu era simplu in acele timpuri sa-ti permiti luxul unei
purtdri cu verticala declarata.

A.S. Ai vorbit vreodata cu Ceausescu? Sau, cel putin, [-ai vazut,
de aproape?

A.D. Nu. N-am vorbit. Dar de doud ori, in 1988 si 1989, am dat mana
cu el la Targul International Bucuresti (TIB), la care, desigur, lua parte
si Uniunea Sovietica expunand 1n unul din cele mai mari pavilioane. Eu
eram responsabil de colectivele artistice prezente la expozitie. In ziua
deschiderii (sau, poate, in ajun) Ceausescu facea o trecere in revista
fugitiva a principalelor exponate prezentate de tarile participante. In fata
pavilionului sovietic, pe o scend improvizata, evoluau artisti din URSS.

Mergéand pe jos vreo 30-40 de metri de la pavilionul precedent,
Secretarul General putea urmari veselia de pe scena si ,,bucuria” cu
care ,,poporul sovietic” 1l intampind. La intrare, i se inmana un frumos
buchet de flori, apoi, acompaniat de ambasadorul-gazda si suita sa, lua
cunostintd de realizarile obtinute in diverse domenii de tara ,,socialismului
cu fata umana”.

Eram responsabil si de inmanarea acelui buchet de flori. Doi ani la
rand. In felul acesta, fiind si eu la intrare, am avut ,,istorica sansa” sa-1
salut pe ultimul ,,mohican” comunist din Europa.

Scund, cu un zambet vag impietrit pe fata-i pamantie, se uita cu
ochi imprastiati la cei din preajma, dar se parea cd nu vede si nu aude
nimic. Mai ales in ’89 (era luna octombrie) cand, probabil, presimtea o
inevitabild metamorfoza, categoric de el nedorita si in tara sa, se vedea
foarte clar ca este apasat de ganduri grele de tot.

Iar colegul meu de bransa, Iurie Leanca, ajuns pana la postul de prim-
viceministru, 1-a vazut altfel. Si iata in ce conditii.
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...Intr-o sambita de august al aceluiasi ’89, intrdnd in Ambasada,
ofiterul de serviciu imi intinse receptorul telefonului de la post, spunan-
du-mi cd cineva de la Ministerul de Externe al Romaniei doreste sa
vorbeasca cu un diplomat superior. M-am prezentat, si atunci de la
celalalt capat al firului, destul de emotionat, mi se spune ca tovarasul
Ceausescu il invita urgent pe tovarasul Teajelnikov la o convorbire.
Am spus ca ambasadorul este la vila de la Snagov si cd imediat i voi
transmite, dar pand ajunge la Bucuresti va dura in jur de o jumatate de ora.
Comunic telefonic stirea la Snagov si iata ce se intampla. Teajelnikov se
imbraca in graba mare si transmite in zona de odihna a Ambasadei, care
era alaturi de vila, si fie gasit Oleg Smirnov ca si-1 insoteasci. In cteva
clipe diplomatul Smirnov (care cunostea bine limba romand) apare speriat
in fata ambasadorului si balbaindu-se de-a binelea recunoaste ca vine
de pe malul lacului numai in blugi si tricou... Cravata si tot ce tine de
ea sunt la Bucuresti. Atunci Teajelnikov, infuriat, porunceste sa fie gasit
imediat un alt diplomat, care are imbracaminte de protocol. Dar cine se
duce cu papion, la cravata sa faca frigarui sau sa prinda peste?! Cand s-a
constatat definitiv ca pe malul lacului nu poate fi gasit nimeni in costum,
ambasadorul aproape disperat, cu voce metalicd, i-a intrebat pe cei ce se
adunasera 1n jurul lui: ,,Dar Leanca este pe undeva pe aici? ” (Iurie Leanca,
pe atunci Secretar II la MAE din Chisindu, fusese invitat in perioada
estivala sa dea o mana de ajutor sectiei consulare a Ambasadei sovietice
la Bucuresti. Teajelnikov il aprecia pe tanarul moldovean, pentru ca stia
mai multe limbi si, cu sigurantd, nu numai pentru aceasta.)

Iurie Leancd a fost gasit imediat (se scdlda in lac) si fard sa fie
intrebat de frac sau smoching, ud cum era, s-a trezit in fata garderobei
ambasadorului, unde Ina Vasilievna, sotia acestuia, insirase pe o canapea
costumele si cravatele sefului misiunii, pentru a potrivi ceva unuia din
viitorii conducatori ai diplomatiei moldovenesti. Deoarece costumul era
mult prea mare, intr-un sacou (in cazul acesta ar fi mai bine spus ,,sac”)
foarte larg si cu pantaloni mai mult infasurati in jurul sdu decat Incinsi
cu cureaua, tandrul diplomat a aparut in calitate de ,,mameluc” in fata
odiosului dictator.

...Imi spunea domnul Leanca, multi ani mai apoi (la asta am vrut, de
fapt, sa ajung), ca Ceausescu 1i facuse o impresie de om sobru, coerent,
cantarind totul ce spune si sincer ingrijorat de ceea ce se intampla in lume,
pericolul 1n care s-a pomenit socialismul. Dar avea un fel de oligofrenie
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politica. Nu putea pricepe nici ceea ce ficea (inconstient, poate) Gorbaciov
(intre ei se crease o vadita ,,dragoste” reciproca), nici faptul ca lipsa de
datorii externe nu-1 va mentine in varful piramidei nationale, pentru ca
venise vremea ca insdsi piramida sd se prabuseasca. La acea intalnire
consumata intr-o sambata de august 1989, Ceausescu ii ruga pe sovietici,
prin intermediul ambasadorului Teajelnikov (la ce degradare ajunsese,
dacd ne amintim de comportamentul Iui in 1968 vizavi de Cehoslovacia)
sa intervina urgent in treburile Poloniei, inclusiv pe cale militara, pentru
cd aceasta tard, Polonia, ,,prea mult s-a indepartat de idealurile comuniste
si chiar e pe cale de a evada din lagérul socialist”.

Afara erau alte timpuri... Peste cateva luni, de un regim anacronic
se despartea si poporul roman.

A.S. In decembrie ’89 erai la Bucuresti. Cred cd ai amintiri absolut
inedite.

A.D. Niciodata nu mi-am dat osteneala sa fac o analiza a celor
intamplate. Dar tin sd cred ca ,,mamaliga a explodat” pentru ca ii
venise timpul. Toate au contribuit Intr-o masura sau alta la venirea lui
22 decembrie: ,,perestroika” gorbaciovistd, schimbarile ce aveau loc in
statele vecine, situatia materiald, morala si psihologica din interiorul tarii,
activitatea n ilegalitate a Frontului Salvarii Nationale, Scrisoarea celor
sase contra regimului, eseul radiofonic ,,Cine a stins lumina in Romania?
semnat si rostit pentru toatd lumea de ITon Drutd, in sfarsit, 17 decembrie
la Timisoara, unde rasunase foarte clar Preludiul Revolutieir Romane.

A.S. Crezi ca a fost o Revolutie?

A.D. Am mai auzit aceasta intrebare. Ma rog, poate fi si o chestie de
terminologie, dar sigur ca a fost o revolutie. Toate regimurile comuniste
au cazut in urma unor revolutii nationale, adica la un moment dat poporul
a propus o schimbare radicala in viata economica si social-politicd In tara
sa. Alta treaba cd, dupa carte, o revolutie presupune ,,asigurarea realizarii
rapide a progresului”. Dar ei (sau noi) ,,quo vadis?”.

...In 22 decembrie eram si eu in mijlocul multimii in centrul Bucu-
restiului. Venisem acolo dupa ce se Intrerupse transmisiunea in direct, la
Radio si Televiziune, de pe piata din fata Comitetului Central al partidului,
unde, de la balcon, Ceausescu vroia sa ,,discute” cu poporul, mai ales cu
clasa muncitoare de catre care, probabil, sincer credea ca este iubit. Marea
adunare populara a fost intrerupta de strigatele surprinzatoare (anti-
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ceausiste, anticomuniste) ale unui grup de tineri (se spunea ca erau veniti
din Timisoara), sustinuti mai apoi de majoritatea celor prezenti la miting.

A.S. Dar care a fost povestea cu teroristii?

A.D. Istoriile cu teroristii, cu garzile speciale alcatuite din strdini,
care chipurile faceau ravagii sunt, dupa parerea mea, niste inventii, si nici
macar prea ingenioase.

Cred ca cel mai aproape de adevar este presedintele Romaniei dl. Ion
Iliescu (in timpul Revolutiei presedinte al Frontului Salvarii Nationale),
pe care as vrea sa-1 citez dupa cartea sa Revolutie si Reforma. *

(...) astazi este aproape exclusa existenta acelor faimosi ,.teroristi
arabi”, despre care s-a vorbit atunci cu oarecare insistenta. Nu este greu
de imaginat ce ar fi iTnsemnat participarea la luptele de strada a unor
asemenea elemente bine antrenate, exact pentru acest fel de razboi si
care pe deasupra ar fi trebuit s mearga pana la capat, intrucat erau tinuti
raspunzatori in fata unei autoritati pe care caderea regimului Ceausescu
nu o leza in niciun fel. Este, de asemenea, stabilit ca Libia, despre care
iarasi s-a vorbit mai mult decat ar fi fost cazul, si-a retras cetatenii aflati in
Romania, in special studenti, de cum au inceput miscarile de la Timisoara.

Nu exclud, iarasi, o ipoteza cu totul diferitd, anume ca nu a existat
niciun fel de rezistentd organizatd, unitatile speciale de care am amintit
grabindu-se, si ele, de a se pune in slujba noii puteri, urmand exemplul
fortelor armate si de ordine, securitatea ea insasi declarandu-se, din primele
momente ale revolutiei, loiald puterii. In acest caz, ar fi mai degraba vorba
de o serie de acte izolate ale catorva fanatici, fie sinceri atasati cultului
fostului dictator, fie inspdimantati la ideea de a fi trasi la rdspundere
pentru cine stie ce fapte comise in numele sau cu acoperirea dictaturii.
Acestora am mai putea sa le addugdm un numar posibil de indivizi care
nu puteau crede ca un asemenea regim totalitar poate fi rasturnat si care
se temeau de sanctiuni grave pentru a nu-si fi indeplinit misiunea, odata
lichidatd miscarea populard; unii sperau, poate, cd loialitatea le va fi
rasplatita de un Nicolae Ceausescu revenit la cirma statului. Insuméand
toate ipotezele — posibile, in confuzia generald de atunci si in acel climat
de panica si inversunare, — cand un numar insemnat de civili au intrat in
posesia armelor, cand altii, indeosebi fostii agenti ai militiei si securitatii,
dar si cei banuiti numai de a fi fost, se temeau de represalii, cand o parte
a populatiei presupunea ca acestia nu se vor lasa Inlaturati de la putere
fard a reactiona, suspiciunea unora hranind-o, asadar, pe a celorlalti —
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nu mi se pare exagerat de a crede ca acte izolate si schimburi de focuri
intamplatoare s-au putut transforma in adevarate lupte de strada”.

Mai am si eu unele presupuneri, care ar completa, poate, afirmatiile
domnului I. Iliescu, dar pentru ca sunt doar niste banuieli, nu le pot rosti
in glas tare.

A.S. Au avut si diplomatii sovietici ,,de lucru” in zilele Revolutiei?

A.D. Si inca foarte mult.

A.S. Si tu? Am auzit ca ai fost mentionat...

A.D. Da, exista un ordin semnat de Eduard Sevarnadze, ministrul de
Externe de atunci, prin care mi se multumeste pentru... barbatie. Desigur,
si altii s-au Invrednicit de aprecieri si chiar mult mai nalte.

Au existat diverse situatii. Spre exemplu, seful TASS-ului de atunci,
viitorul presedinte al Parlamentului moldovean, Dumitru Diacov, fusese
retinut si timp de doua ore interogat Intr-un subsol, banuit fiind de terorism
si amenintat cd va fi impuscat. Consilierul Mihai Popov, despre care am
vorbit, fiind de garda la Ambasada, a confirmat telefonic cd Diacov intr-
adevar este cetatean sovietic, ziarist si cd trebuie imediat eliberat. Multe
apartamente ale Reprezentantei Comerciale sovietice au fost arse, s-a tras
in cateva masini ale Ambasadei etc. Dar nu vreau sd intru in detalii...

A.S. De ce cuplul Ceausescu a fost impuscat? Si atat de urgent?

A.D. Pe mine niciodatd nu m-a preocupat intrebarea de ce? E pro-
blema celor din Romania, numai ei sunt in drept sa raspunda. Dar, uite,
cum a fost ,,judecat”, cred ca e o mare rusine. Urat s-a comentat in lume
acel ,,proces”. Si, dupa parerea mea, inainte de executare el s-a tinut cu
demnitatea unui barbat de stat, pe cand cei care 1-au condamnat... in
Germania am vazut niste cadre care nu-mi amintesc s fi fost prezentate
la Televiziunea Roména. Ce si-ti spun, o adevarata barbatie. In fine, hai
sa lasam subiectul asta...

A.S. Ce se intampla imediat dupa Revolutie in relatiile dintre
Romdnia si inca Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca?

A.D. Incepuse o animatie nemaipomenitd. Schimb de delegatii,
semnari de diverse acorduri, proiecte de cooperare, numeroase vizite
private etc. Toate acestea au pregatit si Podul de Flori. Mentionez in
mod special acea frumoasa, de suflet sarbatoare a neamului, din doua
considerente. in primul rnd, sa spun ¢i nu sunt de acord cu acei care vor
sd ma convinga ca perioada Podului de Flori a fost ceva foarte simplu,
neinsemnat si ca abia in anii ce au urmat ,,s-a muncit din greu” pentru
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,»stabilirea relatiilor serioase intre douad tari”. Despre insemnatatea acelei
manifestari in 6 mai 1990 s-a scris cu diferite ocazii, sub diferite aspecte
(depinde cine scria), cred insd ca ganduri interesante despre o actiune
nepereche 1n istoria relatiilor Uniunii Sovietice cu o tard vecind vor mai
apare Incd, in urma unor studii facute cand se vor mai perinda niste ani.
In al doilea rand, vreau acum si se stie ca Ambasadei sovietice de la Bucu-
resti i-a revenit un rol aparte in ,,constructia” acelui Pod. S-au scris zeci
de telegrame in favoarea actiunii, au fost adunate tot atatea argumente, un
sir de diplomati superiori si-au pus semndturile in sprijinul ideii. Acest
lucru il cunoaste foarte bine unul din arhitectii Podului, presedintele Ligii
Romanilor de pretutindeni prof. dr. Victor Craciun, care impreuna cu
sora sa Ancuta, dar si cu multi alti sufletisti, oameni de vaza ai Romaniei,
impreuna cu frati de la Chisinau, au facut, prin multa truda, sa fie posibile
acele imbratisari de neam, cu flori si lacrimi, o jumatate de veac asteptate.

Nu ma voi opri la a-ti reda ce se intampla pe podurile de peste Prut.
Cred ci nici n-as putea s-o fac. Insd tin minte foarte bine ca abia imi
staipaneam lacrimile la vazul miilor de oameni ce radiau de fericire. Ma
gandeam cd va urma o infratire intre cei ce cu dor si flori se intalnira, pe
care nicio putere din lume nu va putea s-o slabeascd. Ma gandeam ca in
anii care vor urma atat de multe ne vom spune unul altuia, atat de bine ne
vom intelege, pentru ca noi, moldovenii, prea multi ani am fost privati de
ceea ce pe drept ar fi trebuit s ne apartina.

Cat au tinut emotiile, a fost totul bine. Cand a intrat in functiune
ratiunea, integrarea culturald al carui mercur in scurt timp se ridicase
vertiginos, tot atat de rapid a cunoscut un diminuendo pana la o regre-
tabila racoare, au urmat incercari de a ne smecheri unii pe altii In afaceri
(ma refer, in special, la cei ce au crezut ca peste noapte au devenit
,businessmeni”), unii 1i dadeau cu unirea, altii erau preocupati de
romanofobie, toti impreund de chestiuni personale si nimeni nu s-a gandit
in serios (teza e valabila si pentru prezent) la o integrare economica, la o
strategie fundamentala n relatiile dintre doua tari (dintre care una foarte
fragild) cu aceeasi culturd, limba, traditii, obiceiuri etc.

A.S. Eu totusi sper ca Dumnezeu ne va lumina, chiar daca va face-o
in al doisprezecelea ceas.

In Romania ai lucrat si la Iasi. Ai fost Consul General...

A.D. ,Perestroika” facea niste corectari de neimaginat in sistemul
existent. Si cu siguranta ca nici autorul ei, Mihail Gorbaciov, nu isi
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inchipuia ca reformele sale vor duce la distrugerea comunismului. Pe drum
spre caderea imperiului, ,,republicile-surori” primeau de la Moscova mai
multa libertate in rezolvarea propriilor probleme, iar ,,glasnosti” (un fel de
libertate a cuvantului) a indemnat lumea sa incerce a vorbi despre unele
lucruri la care altd datd te temeai s te gandesti. Pentru noi, moldovenii,
una din temele ,,tabu”, dupa cum am mai mentionat, era interesul pentru
Romania. Venise insd timpul cand la propunerea Chisinaului, la Iasi, se
deschise un Consulat General al Uniunii Sovietice. Exista chiar si o inte-
legere ca Consulul General si o parte din personal sa fie din Moldova.

Era anul 1991. Noul Ambasador al URSS la Bucuresti, Felix Petrovici
Bogdanov, un foarte bun profesionist si om de calitate, ma invitase intr-o zi
de sfarsit de primdvara in biroul sau si-mi spuse cd Ministerul de Externe
are intentia sd-mi propund postul de Consul General. Era nevoie sa se
cunoasca parerea mea. Am acceptat, dar stiam cd mai sunt pretendenti si
imi dddeam seama ca 1n orice moment candidatura pentru lasi ar putea
fi schimbatd. Se pare c@ un rol decisiv la acea cotiturd diplomatica din
cariera mea 1-a jucat Nicolae Tau, pe atunci ministrul de Externe al
Moldovei, care desi ma cunostea putin, intuitiv a crezut in mine.

..In iulie 1991, venisem la Iasi. Capitala Moldovei roménesti nu prea
ne primea. Eram priviti ca o institutie a KGB-lui, in presa locala facandu-se
multe spirite pe seama Consulatului, iar uneori chiar se ndscoceau felurite
povesti despre scopul deschiderii misiunii. Cu timpul insd lucrurile au
intrat intr-o albie normald si cand lesne au simtit necesitatea noastra in
rezolvarea multor probleme consulare, castigasem si stima oamenilor din
localitate. Spre a repara situatia, redactorul de la ,,24 de ore”, Adi Cristi,
a publicat si un articol pe care l-a intitulat ,,Un KGB-ist nu cantd Mozart
la clarinet”.

Pand la urma, ne instalasem bine si am avut parte de oameni
foarte cumsecade: incepand cu prefectul Dan Galea, regretatul primar
Alexandrescu si terminand cu inginerii Raisa si Nicu Patrascu, un cuplu
cum rar am intalnit in viata mea.

A.S. Cdt ai stat la lagi? E un oras deosebit, nu?

A.D. intotdeauna mi-am dorit si cunosc vechea capitali a Moldovei.
Cred ca lasul este ,,samburele” culturii romanesti. Mihai Eminescu, Ion
Creanga, Titu Maiorescu Vasile Alecsandri, George Toparceanu, Mihail
Sadoveanu, George Enescu, Stefan Luchian, Nicolae lorga si Incd atatia
altii din partile locului sunt.
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In putinele ore de rigaz, ma plimbam prin Copou si imi insdilam in
gand eventuale teme de studiu in domeniul istoriei culturii muzicale a
Tasului. Dar la sfarsitul anului 1991, adica doar peste o jumdtate de an de
la infiintarea Consulatului, Uniuni Sovietice i se canta marsul funebru.
Consulatul urma sa fie declarat al Federatiei Ruse, iar eu, in cazul in care
rimaneam la post, trebuia sa iau cetitenia rusa. In ianuarie 1992, am plecat
la Chisindu la Ministerul de Externe pentru a solicita opinia ministrului
Nicolae Tau despre situatia creata.

A.S. Ai plecat dintr-un oras cu Opera, cu Filarmonica, Conservator,
de langa plopii fara sot...

A.D. Da, plecasem dintr-o metropola cu bogate traditii muzicale
si literare, dintr-un oras ce-l indragisem de-a binelea. Dar am ramas in
Romania.

...Ceea ce a urmat dupa aparitia mea la Ministerul de Externe al
Moldovei cred ca se constituie intr-un caz unic in istoria diplomatiei
universale. Sa-ti povestesc.

Domnul ministru Tau m-a ascultat atent, apoi pe un ton linistit mi-a
spus sa intru a doua zi ca intre timp sd vorbeasca cu presedintele Mircea
Snegur. Stiam ca se intentioneaza sa se trimitd un ambasador al Moldovei
la Bucuresti si speram 1n sinea mea sd mi se propuna postul persoanei a
doua, adica de ministru-consilier, ceea ce la sovietici echivala cu postul
de Consul General.

in ziua urmitoare, domnul Nicolae Tau imi comunica foarte solemn
cd voi fi numit ambasador in Romania si ca presedintele ma asteapta pentru
convorbire. Fulgerdtor de repede, ma trezisem in fata presedintelui tarii
care Tmi vorbea ngrijorat dar si cu o anumitd mandrie despre sarcinile
imediate ale tanarului stat — Republica Moldova, despre rolul meu ca
ambasador Tn Romania, prima tard ce ne-a recunoscut independenta.
In incheiere, domnul presedinte spuse: ,,La 25 ianuarie, am la Ungheni
o Intdlnire importantd cu presedintele Romaniei domnul Ion Iliescu.
Vreau ca la aceasta intalnire sa fie si ambasadorul Republicii Moldova
la Bucuresti. Asa ca pregatiti-va. ” Pentru un moment, ma blocasem. Era
23 ianuarie, prima jumatate a zilei. Foarte delicat, cu jumatate de gura i
spusei presedintelui cd pand nu voi inmana sefului statului roman scrisorile
de acreditare, nu pot participa la intalnire in calitate de ambasador (de
obicei, aceastd procedurd dureaza saptamani, uneori chiar luni de zile).
Si uite ce se Intampla. La 24 ianuarie, presedintele Ion Iliescu primea
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scrisorile de acreditare de la noii ambasadori. Cand o zi inainte domnul
Snegur 1i spuse domnului Iliescu ca ar dori ca la intalnirea de la Ungheni
sa fie si ambasadorul Moldovei (Roméania avea deja acreditat la Chisinau
un sef de misiune), acesta din urma i raspunse ca este gata s primeasca
scrisorile de acreditare, daca ajung la timpul indicat.

Si a inceput ,,blitz-acreditarea”. La 23 ianuarie, dupa convorbirea cu
presedintele Mircea Snegur, s-a ticluit imediat documentul respectiv, am
urcat in masind si am plecat la Bucuresti. A doua zi, la ora 12.00, am
fost primit de ministrul de Externe Adrian Nastase, caruia i-am inmanat
copiile scrisorilor de acreditare, iar la ora 14.00 eram deja la Cotroceni.
Dupa o scurta convorbire cu domnul Ion Iliescu, am plecat la Iasi, iar a
doua zi dimineata, 25 ianuarie, ma aflam intr-o frumoasa casa din viile
Unghenilor unde s-au intalnit cei doi presedinti.

A.S. Care au fost primii tai pasi in calitate de Ambasador?

A.D. Timp de o luna am tot trepadat intre Ministerul Finantelor
si Guvern tot explicand ce Tnseamnd o ambasada si cum se formeaza
devizul ei de cheltuieli. Premierul Valeriu Muravschi, de cate ori era de
acord cu ce 1i spuneam, tot de atatea ori isi schimba parerea influentat de
sfetnicii sdi. As pierde prea mult timp sd-ti povestesc cat de anevoios s-a
constituit din punct de vedere organizatoric si financiar prima Ambasada
a Republicii Moldova. Era ceva inedit. Se punea baza viitoarelor misiuni
diplomatice. Pana la urma, tot domnul Muravschi primul a patruns in
esenta lucrurilor si a luat, dupd mine, o hotdrare inteleaptd, care si azi
serveste drept punct de plecare in fiintarea misiunilor noastre peste hotare.
Nu pot sa nu amintesc ca de partea mea era si dna Eugenia Mihailova de
la Finante, care a jucat un rol foarte important.

In ce priveste activitatea mea ca diplomat, n-as vrea si ma pronunt.
E o chestiune mai delicata si as prefera sa vorbeasca alesii daca am facut
sau ba ceva in acest domeniu extrem de interesant. Doar una pot sd-{i
spun. Am promovat si promovez politica oficiald a statului, straduin-
du-ma cat e in priceperea mea sa contribui la prosperarea tarii mele. Daca
ti se pare cd e cam pompos spus, te rog sd ma ierti, dar asta este.

A.S. Pe cand erai Ambasador la Bucuresti, toata lumea vorbea despre
unire. Cum te simteai in acea situatie? Si, in genere, ce crezi despre
viitorul tarii noastre vizavi de Romania?

A.D. Poate ca toatd lumea vorbea despre unire, dar nu chiar toata
o dorea. Sondajul de opinie din 1994 a aratat ca aproape 95 la sutd din
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moldoveni s-au pronuntat pentru independenta. Tema unirii pentru unii
politicieni, pentru o parte de intelectuali este actuala si azi. Fiecare are
dreptul sa gandeascd dupa cum 1l ajunge mintea, sd-si expund opinia,
iar concluzia se va face conform vointei intregului popor. Pentru mine
personal, important este astazi sd realizam ceea ce declaram in comun.
Daca vorbim de integrarea culturala — sa o facem din suflet. Daca ne-am
mai gandi la o integrare economica ca intre frati — tot in folosul nostru
comun va fi. E o cale spre o unire spirituald si economica. In urma acestei
uniri, cine stie... Dar nu te supdra, de multe ori suntem mai mesteri la
vorbe decat la fapte. Timpul ne va ardta cum e mai bine.

La Bucuresti m-am simtit bine si atunci (indiferent de diversele
situatii in care nimeream), ma simt bine si acum, cand mai trec din vreme
in vreme...

A.S. Pe cine ai cunoscut din personalitdtile politice ale Romaniei?

A.D. Am cunoscut multd lume. M-am intalnit de cateva ori cu domnul
Ion Iliescu, pe cand era presedintele tarii. Este o personalitate marcanta,
un politician de inaltd clasa. Intotdeauna m-au impresionat cunostintele
sale in diverse domenii, respectul pentru interlocutor si omenia pe care
o degaja in timpul discutiilor. Mai putin, dar 1-am cunoscut si pe alt
presedinte al Romaniei, domnul Emil Constantinescu, pe cand era rector
al Universitatii din Bucuresti. Chiar rezolvase niste probleme, la initiativa
mea, cu un grup de studenti din Republica Moldova. M-au ajutat foarte
mult ministrii de externe Adrian Nastase si Teodor Melescanu. [-am
cunoscut pe prim-ministrii Petre Roman, Theodor Stolojan, Nicolae
Vacaroiu, pe un sir de lideri de partide, deputati, ministri etc.

imi amintesc cat de mult ma bucurasem cénd la prima aniversare
a zilei nationale, la 27 august 1992, au venit sa ne felicite (la Palatul
Elizabeta) floarea personalitatilor romane. Atunci simtisem cu toate
fibrele ca intr-adevar suntem recunoscuti. Si nu numai de Romania. Au
raspuns invitatiei noastre si numerosi ambasadori acreditati la Bucuresti.

A.S. Ai fost ambasador in Romania doi ani...

A.D. Da, din ianuarie 1992 pana in martie 1994. Am fost apoi
transferat in Austria. Era imperios necesar sa fim prezenti la OSCE. Cred
ca abia atunci lumea a Inceput sa inteleagad problemele noastre legate
de Transnistria. Nu vreau sd-mi asum vreun merit, cu atat mai mult cu
cat la OSCE se afla permanent doamna Natalia Gherman, consilier al
Ambasadei, care a lucrat foarte activ in aceasta importanta organizatie
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internationald. Intr-un an nu poti face prea multe intr-o misiune diplo-
matica. Abia afli cu cine poti sau trebuie sa contactezi. Doar in al doilea,
al treilea an Incep sa se vada (dacd muncesti) rodul activitatii tale. Eu
am fost rechemat la Chisindu exact dupa un an de... acomodare la Viena.
Ministrul Mihai Popov (acel Popov de la Bucuresti) imi propuse postul de
prim-viceministru.

A.S. La Chisinau n-ai stat prea mult.

A.D. Doi ani si patru luni.

A.S. Ai vrut sa pleci in Germania sau ti s-a propus?

A.D. Am vrut. Cu atadt mai mult cu cat pleca si ministrul Popov.
La postul de ambasador in Franta.

A.S. Auzisem ca in Guvernul Ciubuc ti se propusese postul de
ministru al Culturii. Ce s-a intamplat, pana la urma?

A.D. Intr-adevir, domnul Ciubuc ma inscrise pe lista potentialilor
membri ai Guvernului, dar in ultimul moment la Parlament au gasit de
cuviintd sd-mi Inchida calea. Unii chiar erau nedumeriti ce am eu comun
cu cultura. Se mai spune cd nu m-au ajutat rezultatele controlului Curtii
de Conturi a activitatii mele ca ambasador la Viena. Mari prostii s-au scris
atunci despre mine. Banuiesc ca a fost si interesul cuiva. Dar, Dumnezeu
cu cei care mi-au vrut ,binele”. mi pare rau doar ca a fost o ocazie sa ma
intorc de unde am plecat, in domeniul culturii.

A.S. Ai deschis Consulatul General la lasi, ambasadele noastre la
Bucuresti si Viena. In Germania cum a fost?

A.D. Ambasada Moldovei la Bonn a fost deschisd in 1995. Cand
am venit eu In calitate de ambasador in 1997, se vorbea si chiar se pla-
nifica trecerea administratiei germane la Berlin. Desigur, si a Corpului
Diplomatic. Peste un an, in 1998, Ambasada noastra prima din misiunile
diplomatice s-a transferat la Berlin.

A.S. Ai fost acreditat si in alte tari...

A.D. Da, in Suedia si Danemarca (prin cumul). Dar hai sa termindm
acest capitol pentru ca la intrebarea cum am ajuns in diplomatie cred ca
am raspuns din plin. Sa ne intoarcem la viata si activitatea ta, in Tmparatia
artei, pentru ca acesta a fost scopul dialogului nostru.

A.S. Daca spui...

Sursi: Aurelian Danila. /n dialog cu dirijorul Alexandru Samoild. —
Chisindu, 2001, ISBN 9975-901-31-X, p. 128-149.
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ARTA SI DIPLOMATIA SE PUN iN VALOARE
UNA PE ALTA

M.Gh. Cibotaru (M.Gh.C.): Mult stimate Aurel Danila, recent
am citit cartea Dumneavoastra despre Lilia Amarfii. Ati scris si despre
Alexandru Samoila, despre opera basarabeand, despre renumita Maria
Cebotari... Vorbeam cu Mihai Cimpoi, vizavi de Premiul National, la
care ati candidat si ati reusit, ca ati scris aceste carti fara sa fiti membru
al Uniunii Scriitorilor. Si ziceam ca imaginea uniunii ar avea doar de
castigata avandu-va printre membrii sdi...

Aurelian Danila (A.D.): Nu mi-am propus sa devin cu orice pret
membru al unei uniuni de creatie, desi sunt deja membru a patru dintre
ele: al Uniunii Muzicienilor si cea a Compozitorilor, al Uniunii Teatrale,
al Uniunii Ziaristilor...

M.Gh.C.: Avem o lege nescrisa in Salonul Luceafarului: aici vorbim
deschis despre cele mai fierbinti momente ce tin de culturd, politicd,
societate. Speram sa va simtiti bine in compania noastra.

Tatiana Corai (T.C.): Sa incepem cu o intrebare simpla: dle Danila,
a fost grea intoarcerea acasa?

A.D.: Mai intdi, vd multumesc foarte mult pentru invitatie... Intoar-
cerea acasa este Intotdeauna mult mai usoara decat plecarea. Avand posi-
bilitatea sa ma aflu in mai multe tari pe parcursul a 13-14 ani, ori de cate
ori plecam ma gandeam la momentul cand ma voi intoarce — fie intr-o
scurtd delegatie, fie In concediu sau in legatura cu vizita vreunui mare sef
din Occident la Chisinau, pe care trebuia sd-1 insotesc. De fiecare datad
reveneam acasa cu bucurie, cu dor...

M.Gh.C.: Si cum ati regasit Moldova la intoarcere?

A.D.: Se aruncad In ochi discrepanta dintre cei avuti si cei saraci.
Poate din cauza ca in Moldova tranzitia s-a cam lungit... Desi o economie
de piatd se construieste in timp si cele mai democratice tiri nu au ajuns
peste noapte la bunastare. Ce s-a intamplat, de fapt, la noi? S-a prabusit
un sistem, iar altul in loc nu a fost Tnaltat. Ar fi existat oare un model mai
fericit, care sa-1 inlocuiasca pe cel sovietic, invechit? Nu stiu. Adesea ma
gandesc la China. Si ea a initiat reforme 1n societate, dar nu a pornit de
la ideologie, ci de la economie. La noi, din pacate, pe fundalul unei mari
saracii, se face politica... Trag plapuma unul de pe altul.
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De ce noi nu stim sa lucram ca nemtii?

T.C.: Dupd 14 ani de diplomatie v-ati intors acasd. Inseamnd cd
aveti ceva de spus?

A.D.: Acasa, am mai scris doud carti — despre Alexandru Samoila
si Lilia Amarfii... Raspunsul la intrebarea dumneavoastra ar putea face
subiectul altor cateva carti. Ce avem de spus? Aud in fiecare zi la radio,
citesc in ziare ca Fondul Monetar ne ajutd, ca nu ne ajutd, ca Banca
Mondiala ne di sau nu ne di credite... In opinia multora dintre noi, numai
organismele internationale ar putea sa ne salveze. Niciun ziar nu serie:
,,Oameni buni, haideti sd ne suflecaim manecile si sd facem ceva serios
impreuna!” Stiti ce s-a intdmplat in Germania dupa razboi? Fiecare
cetatean primea doar 30 de marci pe luna, dar problema era clara pentru
toti: ori salvam natiunea, ori pierim. Ani de zile nu s-a gandit nimeni la
afaceri proprii, toata tara a lucrat ca o echipa. La noi fiecare se gandeste
cum sa traiasca el mai bine, cum sa devina bogat peste noapte.

Jana Musat (J.M.): Noi venim dintr-o alta epoca — din totalitarism.
Nu avem de unde sti cum sa lucram ca nemfii...

A.D.: Mentalitatea noastra este: primim putin, deci muncim putin.
Sau: de ce sa lucrez, daca sunt platit prost?

T.C.: Nu credeti ca mentalitatea ar trebui sa se schimbe de sus in
jos? Sa vada cetateanul de rdnd ca cei ajunsi la Putere fac acelasi lucru.
Se sacrifica pentru binele societdatii, Or, ceea ce se intampla azi e exact
invers — cu cat unii mai sus ajung, cu atdat mai mari le sunt poftele de
parvenire.

M.Gh.C.: Vorbim despre mentalitate, despre regimul totalitar... Oare
numai aceasta sd fie cauza saraciei noastre? Lituanienii tot din acel regim
vin, dar uitati-va ce distanta au parcurs pe calea democratizarii — sunt la
un pas de NATO. Noi nu am obtinut nimic si nici nu se stie ce vom obtine
cu setea noastra de a deveni lideri...

A.D.: Ei bine, Tarile Baltice au existat ca state si inainte de 1940. In
anii 90 aveau experienta independentei, aveau o diaspora peste hotare.
Multe personalitati au venit, ca la un semnal, sa candideze la posturi de
premieri, de presedinti. S-au intors acasa avand relatii in Occident, avand
idee de economia de piata. Balticii au avut intotdeauna scopul separarii de
URSS. Noi, cand s-a destramat Uniunea Sovieticd, ne-am buimacit, unii
s-au avantat spre Europa, o buna parte au luat-o spre CSI, nu am stiut, ca
balticii, ce sa facem cu libertatea obtinuta.
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Cum a fost rechemat din Germania, dar nu a ajuns in Grecia?

T.C.: Ce credeti despre calitatea Corpului nostru diplomatic de peste
hotare? Cum a evoluat el in timp?

A.D.: A fost un proces dificil. De acest lucru s-a ocupat in temei dl
Mihai Popov, unul dintre cei mai buni ministri de Externe de la noi si un
diplomat de exceptie. Nu am prea avut experientd diplomatica, dar am
incercat sa le fiu de ajutor presedintilor, pentru ca, se stie, politica externa
a unei tari o face in primul rand seful statului. Cat priveste relatiile mele
cu noua conducere, cred cd se intampla niste lucruri pe care nu le inteleg.
Am venit din Germania pentru a fi trimis in Grecia, consul general. Asa
mi-a spus dl Lucinschi cand m-a rechemat din functie in ianuarie 2001.
Cand am ajuns acasd, am vazut cd se intinde timpul artificial si cd, pana
la urma, nu mai este nevoie de mine la Externe. DI Voronin mi-a propus
functia de rector la Universitatea de Stat a Artelor, am acceptat-o, despre
diplomatie nici n-a mai fost vorba. Cu toate cd experienta pe care o am
cred ca ar fi putut fi de folos tarii.

T.C.: La noi este o lege nescrisd, un partid, cand vine la putere, vine
cu oamenii sdi in toate posturile-cheie. Criteriile apartenentei de partid
conteaza mai mult decdt profesionalismul...

A.D.: Am fost foarte mirat ca Ministerul de Externe a functionat luni
de zile avandu-i in componenta sa doar pe dl ministru si pe un viceministru.
Abia recent au fost numiti inca doi viceministri, intre care dl Capatina,
de care ma bucur sincer, pentru ca e unul dintre cei mai experimentati
diplomati.

J.M.: Despre Moldova se stia ceva in tarile unde ati fost diplomat?

A.D.: Foarte putin. Doar in Romania, dar in alte tari, nu. Eu am auzit
odata o replicd la adresa conducerii: ,,Un muzician diplomat?” Cand
diplomat e un fizician sau un inginer, faptul nu deranjeaza, dar un scriitor
sau un muzician — da. Totusi cu o asemenea profesie poti intra mult mai
adanc in subtilitatile diplomatiei. Poate de aceea, dintre toti ambasadorii
nostri aflati peste hotare, astdzi lucreazd doar doi-trei. Restul au alte
ocupatii.

T.C.: Care anume?

M.Gh.C.: Va raspund eu. Chiar cineva din conducerea noastra de
varf declara mai deundzi; de unde aceasta practica - de cum se intorc din
misiuni diplomatice, numaidecdt vor sa lucreze la Externe? A venit din
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misiune sa-si caute de lucru oriunde in alta parte! lata atitudinea fata de
diplomati.

A.D.: Un diplomat se formeaza in timp, si daca lucrezi 10-15 ani in
domeniu si esti trimis sa faci altceva, nu mi se pare o decizie prea buna.
De fapt, e o risipd. Cu putin timp in urma exista o alta tendinta: de a tri-
mite peste hotare tineri diplomati. Dar tara care primeste, analizeaza cine e
candidatura respectiva, cat de cunoscuta este, e o personalitate sau o persoa-
nd numita pe linie de partid? De aici si atitudinea fata de tara noastra.

Cum a intrat in rolul de rector al Universititii de Stat a Artelor?

M.Gh.C.: Ce face Universitatea de Stat a Artelor pentru a-i gasi
pe cei mai talentati tineri si a-i aduce in auditorii? In conditiile cind
numarul de locuri de la buget sunt limitate, ce sanse au sa obtina studii
superioare tinerii cu adevarat talentatii, dar care s-au nascut in familii
mai putin asigurate? Nu se pierd, nu ramdn ei nedescoperiti?

Eugen Gheorghita (E.G.): Si in aceeasi ordine de idei: inainte
functionau casele de cultura la sate, teatrele erau sprijinite de stat, iar
acum asistam la un exod masiv al actorilor peste hotare. La tarda nu
activeazd nici cluburile de pe vremuri. Intrebarea mea este: pentru cine
pregateste cadre universitatea in aceasta situatie?

A.D.: Intr-adevir, astizi avem foarte multi artisti autohtoni peste
hotare — din cei buni, pentru ca cei rai nu se mentin acolo. Avem si pianisti,
si vioristi, si naisti, si actori, si cantareti, de altfel aranjati destul de bine.
Cand am fost numit rector, mi-am incheiat micul meu discurs din fata
Senatului cu o fraza: as dori sa lucrez in universitate pand vom pregati
cadre si pentru Moldova, nu numai pentru Occident. Situatia este dictata
insa de starea noastra materiald. Un viorist, cu 12 ani de studii muzicale
medii si 5 de Conservator, nu poate accepta s traiasca pe un salariu care
nu-i permite sa-si achite nici gazda. Nu-1 poti forta sa stea acasa. La fel,
nu-1 poti pune pe un profesor la salariul pe care i-1 da statul azi. Putem
avea numeroase realizari in industria usoard sau grea, dar daca nu vom
intelege ca trebuie sd investim in invatamant, culturd, sandtate, nu stiu
daca ne vom putea mentine ca tara.

J.M.: In Germania, ce procent se acordi de la bugetul statului pentru
cultura?

A.D.: Se acordad un procent mult mai mare decat in Moldova. Dar
in afara de ceea ce vine de la buget, acolo exista numeroase alte parghii
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de sustinere a domeniilor enumerate. Orchestre intregi, scoli, teatre sunt
sponsorizate de anumite firme, societati. Si acest lucru nu se face ca la noi,
cand merge omul de artd cu mana intinsa, cu ploconeli si cu milogeli de tot
felul. Producatorul de automobile BMW are o sectie de cultura ce intretine
programe de culturd. Multe actiuni sunt planificate cu ani inainte. in
Occident este o onoare pentru orice intreprinzator sa subventioneze cultura.

Pavel Rotaru (P.R.): Exista si la noi niste fundatii, dar in afara de
Soros, care e deschisa intregii societdti, nu se stie cu ce se ocupd ele...

A.D.: Mie mi se pare cd ne aflim in situatia cand ar trebui sa
organizam un fond extrabugetar general in sustinerea culturii. Imi dau
foarte bine seama ca statul nu are bani si nu poti sd-i ceri. Daca se aloca
un procent atat de mic in sprijinul culturii, inseamna ca mai mult nu are
statul de unde da.

P.R.: Mai rau e ca nici acel procent mic nu ajunge in intregime la
institutiile culturale...

T.C.: Exista o inechitate sociala crasa: un lucrator bancar este
remunerat la noi cu 3000 de lei, iar unul din culturd sau din invatamant
— cu maximum 300. Nu credeti ca responsabilii din cultura ar trebui sd fie
mai insistenti, sa apere cu mai mult sacrificiu interesele domeniului? Astfel
uneori se creeazd impresia ca acestia ar tine mai mult la propriul scaun
decat la destinele ramurii pe care o conduc...

A.D.: Nu stiu ce anume se ia in calcul cand se aloca de la buget 2%
unui domeniu si 10% altuia. Pot sa spun doar cd e foarte rau ceea ce se
intdmpla 1n conditiile cand nu ne ajung bani, un fond extrabugetar ne-
ar ajuta sa supravietuim. lar cat priveste casele de culturd, sigur ca nu
s-a procedat corect cand au fost inchise. Acum incercam sa le reanimam,
tocmai de aceea si pregatim cadre pentru ele.

P.R.: Pregatiti si specialisti in managementul culturii?

A.D.: Avem si o asemenea specialitate. Un artist foarte mare nu
intotdeauna poate fi un manager la fel de mare. Institutiile de cultura au
nevoie la carma lor de administratori cu o buna instruire.

P.R.: Recent, rectorul USM. dl Gheorghe Rusnac critica aspru insti-
tuirea fondului extrabugetar pe ldngd Ministerul Invatamantului. Din
cdte stiu, acest fond urmeaza sa fie creat prin alocarea unui procent
din spatiile universitare arendate. Cum vedeti formarea fondului extra-
bugetar in cultura?
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A.D.: DI Rusnac are perfecta dreptate. Dar eu ma gandesc la un fond
format din sponsorizarile unor firme, intreprinderi, ma gandesc la cei 6-7
artisti ai poporului care au facut lucruri extraordinare pentru culturd si
astazi traiesc dintr-o pensie mizerd. Ar fi bine sd vind Parlamentul cu o
initiativa legislativa in acest sens.

P.R.: Ca sa faci un fond extrabugetar, trebuie sa pui la punct Legea
Sponsorizarii, care la noi nu functioneaza, Legea Filantropiei, care de
asemenea nu lucreazd. Astazi, nicio intreprindere n-o sa-ti dea un ban
daca nu are venit, iar daca si declara venitul, este obligata sa verse 28%
la Buget. Aici ar trebui sa intervina Parlamentul sa scoatd prevederea
cd poti sponsoriza numai daca ai venit, doar sponsorizarile inseamnad
cheltuieli, de ce sa le pui la beneficii? Nu cred insa ca Parlamentul
nostru ar fi interesat in crearea unui asemenea fond...

A.D.: Alta alternativa nu existd. Universitatea Artelor, de exemplu,
este la pamant. Nu avem instrumente, nici sala de concert, cantam iarna la
vioara in paltoane. Acum ma ocup de Incalzirea autonoma pentru fiecare
bloc, cat o sa ma coste si ce Incdlcari am sa fac nu stiu, ce voi ,,primi”
dupa asta tot nu ma intereseaza, vreau sa ajung in sezonul de iarnd cu
incdlzire autonoma. Am deschis vreo cinci ambasade, voi Incerca sa pun
pe roate si aceastd universitate, dar fara un suport financiar nu stiu cum
Vo1 reusi.

M.Gh.C.: Fuzionarea Academiei de Muzica cu Institutul de Arte a
fost indreptatita? S-a procedat oare corect cu cei doi rectori? Constantin
Rusnac a rezistat, iar Veniamin Apostol nu....

A.D.: Aceastd fuzionare a fost, dupd mine, o mare greseald. Peste
doi-trei ani, cand s-a inteles ca s-a fuzionat din ambitia cuiva, nu din
ratiuni logice, mai multi intelectuali s-au adresat in diferite instante si-au
cerut despartirea lor. Cand presedintele Voronin mi-a propus functia de
rector al Universitatii de Stat a Artelor, mi-a spus ca existd o scrisoare
semnatd de mai multe personalitati si ca ar fi bine sd despart institutiile.
[-am spus cd voi studia situatia si apoi voi decide. Vazand ce se intampla
azi la universitate, mi-am dat seama ca o despartire mecanica ar da dureri
de cap la trei sferturi din colectiv. Trebuie sa pregatim mai intai terenul,
si atunci am intervenit la Guvern sd ne permita din toamna transformarea
universitatii in Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Ulterior,

-4]1 -



aceste compartimente vor obtine o anumitd autonomie in cadrul aceleiasi
institutii, apoi ne vom gandi si la o eventuala despartire.

De ce investitorii straini ocolesc Moldova?

P.R: Cum credeti de ce investitorii straini ocolesc Republica
Moldova?

A.D.: Pentru ca nu stim cum sd conlucram cu strdinii. La prima
vedere, totul pare “ok”, dar vin investitorii aici cu inima deschisa, studiaza
situatia si dupa asta nu-i mai vezi! Parca 1i intdlnim bine, cu mese pline,
incat 11 naucim si ne intreaba: Ce ajutoare mai vreti, dacd voi traiti mai
bine decat noi? Ii dam gata cu primirile si traditiile noastre, {i punem
la pamant la Cricova, dar dupa ce pleaca, s-a pierdut orice relatie. Nu
avem cultura relatiilor cu firmele strdine. A existat un caz concret cand
noi am pierdut vreo 20 de milioane, numai din aceasta cauza. intr-un alt
caz, nemtii aveau un proiect interesant pentru sudul republicii, mi-au scris
personal de vreo sase ori, mi-au spus ca au fost in Moldova, s-au inteles,
dar... n-a iesit nimic! Pentru ca noi mai suntem ,,mesteri”’ la negocieri.
Strainii se sperie, ei vin, nu reusesc sa-si prezinte pana la capat proiectul,
sa-si definitiveze gandul, ca de acum apare intrebarea ,,confidentiala”:
,,Dar eu, personal, ce am sd am din asta? ” si atunci investitorii dau napoi,
se duc si nu se mai intorc.

E.Gh.: Dar nemtii au cuvantul ,,mita” in lexicon ?!

A.D.: Nu stiu daca au cuvantul ,,mita”, ei au cuvantul ,,comision”.
Diferenta e insd cd nemtii mai intéi fac o treaba, o definitiveaza, apoi cel
care a initiat afacerea achitd si un comision. La noi inca nu ai reusit sa
semnezi contractul, si de acuma il pui pe neamt la perete sa-ti promita
,partea ta” de venit. Neamtul se gandeste: stai ca aici ceva nu e n regula!

T.C. Dle Danila, in tarile care ati fost dumneavoastra diplomat, se
intampla asa ca la noi ca un partid sa vina la putere §i sa declare nul
tot ce au facut pana la el alte partide? Cdt de important este principiul
continuitatii in politica unei tari? Pentru ca, in fond, la noi se intampla
cam asa: face un presedinte ceva, vine al doilea si neaga tot ce a facut
primul dupd aceea vine al treilea §i neaga tot ce au facut ceilalti doi. DI
Voronin in genere declara ca cei de pana la el au distrus tara... Care tard
nu a existat de fapt pana la 1991...

A.D.: In Germania, cele patru partide mai puternice, inclusiv din
opozitie, conlucreaza pentru tara, nu lupta intre ele, au scopuri comune,
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interese nationale. Lipsa continuitdtii in politicd semnaleaza o lipsa de
culturd politica. In presa au aparut foarte multe articole critice despre
Kohl, dar niciun neamt nu i-a negat meritele de politician extraordinar
care a facut reunificarea Germaniei.

T.C.: Ce credeti despre federalizarea Republicii Moldova?

A.D.: Daca federalizarea inseamna destrdmarea republicii, atunci sunt
categoric impotriva ei. Dacd insd ea inseamnd mai mult decat inteleg eu
astazi si va duce la o stabilitate, la o crestere economicd, cum se intampla
cu alte tari federale, atunci sunt pentru. in Germania Federala fiecare land
are prim-ministru, are ministri, are Parlament, atribute statale, dar existd o
singurd armata, o singura valuta, posta etc. Fiecare land, avand autonomia
sa, varsd un anumit procent in bugetul federal. Noi, se pare, vrem sa facem
federalizare doar de dragul Transnistriei. Fiti pe pace. Transnistria nu vrea
federalizare, ea vrea confederatie, vrea stat aparte. [ata diferenta.

Moderator: Tatiana CORAI

Sursa: ,,Luceafarul”, 26 iulie 2002, p. 8-9.
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»CULTURA ARE NEVOIE NU DOAR DE BANI,
CI SI DE MINTE”

CRONOS: Domnule Danila, spuneti-ne, va rog, cum un muzician a
devenit ambasador?

Aurelian Danila (A.D.): Dupa ce am absolvit scoala superioara de
partid din Leningrad, trebuia sa ma intorc cu orice pret in radioteleviziune,
unde eram redactor-sef al redactiei muzica. Dar s-a intdmplat sa fiu numit
director la Teatrul de Opera si Balet. Aveam 31 de ani si urma sa conduc
650 de angajati. Am fost intrebat in ce relatii sunt cu Maria Biesu. Eram
in relatii bune, pentru ca, fiind la radioteleviziune, am realizat mai multe
interviuri cu primadona Operei Nationale de azi. In trei ani de zile,
impreuna cu dirijorul Alexandru Samoild am montat 12 spectacole. Biesu
a primit titlul de laureat al Premiului Lenin, iar teatrul — cel de academic.
In 1987, cand eram viceministru al Culturii, am primit o scrisoare de la
consilierul pentru cultura al URSS la Bucuresti, Mihai Popov. Am plecat
incolo. Ambasadorul Evgheni Teajelnikov mi-a propus postul de consilier
la Ambasada URSS la Bucuresti. In 1991 am fost numit consul general
al URSS la Iasi. Ziaristii din lasi scriau despre mine ca sunt kaghebist.
Am facut un spectacol, la care am interpretat muzica clasica la clarinet si
atunci Adi Cristi de la ziarul ,,24 de ore” a scris ca un kaghebist nu poate
sa-l interpreteze pe Mozart la clarinet. Ei bine, eu am fost acela care i-am
eliberat Iui Vlad Socor prima viza in R. Moldova. Peste jumatate de an,
dispare URSS. Am inteles ca nici consulatul n-o sa mai trebuiasca si, prin
urmare, trebuia sa aleg. Ori ma duc la Ministerul de Externe al Rusiei, ori
vin acasd. Am venit acasa. Mircea Snegur, primul presedinte al nostru,
mi-a propus sa trec de la lasi la Bucuresti, unde am fost numit ambasador
al R. Moldova.

CRONOS: Atunci, cum ati simfit granita de la Prut?

A.D.: Din punct de vedere tehnic, nu insemna nimic, pentru ca aveam
pasaport diplomatic. Dar am facut tot posibilul, impreund cu Gamurari,
care era la Securitate, sa se deschida un punct de frontiera la Sculeni. De
asemenea, am fost unul dintre cei care au organizat, in 1990, Podul de
flori de la Prut.

CRONOS: Cum ati inceput activitatea de ambasador la Bucuresti?

A.D.: Eram saraci lipiti pamantului. Ne-a ajutat foarte mult Ministerul
de Externe al Romaniei, care ne-a oferit transport. Eram primit oricand de
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oricine si pretutindeni. Odata insd am acordat un interviu si am spus ca
Unirea nu se face cu strigdte de la balcon. A doua zi, m-a sunat presedintele
Mircea Snegur si m-a intrebat: ,,Dar cum sd face Unirea”? Adica, ce te
implici in aceste probleme?

CRONOS: Ati fost ambasador in mai multe tari. Unde v-ati simtit
mai bine?

A.D.: Cu toate ca a fost foarte greu, cu toate cd era o perioada cand
trebuia sa tii o demnitate a R. Moldova, care abia s-a ndscut, in Romania
m-am simtit mult mai bine, unde mai pui ca aveam experienta unei scoli
in ambasada sovietica.

CRONOS: S-a schimbat viziunea dvs. asupra Unirii?

A.D.: Acum cu atat mai mult cred ca am avut dreptate atunci, pentru
cd sunt lucruri care se efectueaza in timp.

CRONOS: Ce reprezinta astazi UNITEM?

A.D.: Si va spun mai intai istoria institutiei noastre. In martie 1946,
Victor Gherlac a infiintat o societate de teatru. Astfel, el este fondatorul
Uniunii Teatrale din Moldova. Cred ca va fi alaturi de noi la 24 noiembrie,
cand vom marca aceastd data. Presedintii acesteia s-au mentinut mult.
Au fost doar trei: Metodie Apostolov, Veniamin Apostolov, Petre Baracci,
eu sunt cel de-al patrulea. UNITEM este o organizatie care are 700 de
membri.

CRONOS: Dar multi dintre ei nu sunt actori, ci lucratori de scend etc...

A.D.: Avem un statut care reglementeazi totul. in mare parte,
membrii UNITEM sunt actori. Dar in teatru nu sunt numai actori, ci si
masinisti de scena. Adica toti cei care lucreaza in teatru, ar fi avut dreptul
sa fie membri ai UNITEM. Sunt membru al UNITEM din 1982, mai bine
zis, de aproximativ un sfert de veac. UNITEM era o organizatie foarte
importantd, cu sprijin material si moral pentru teatre. Existd un combinat
de productie, care aducea foarte multi bani. Producea toate cele necesare
pentru un teatru, inclusiv, costume nationale. Tot pe atunci functiona Casa
Actorului, unde se intdmplau foarte multe lucruri frumoase, organizate de
diverse teatre. Pana la urma, ea a fost luata de la UNITEM si datd nu stiu
cui. UNITEM a trecut pe strada Puskin, 24, unde platim chirie din gras —
130-140 mii de lei pe an.

CRONOS: Este nevoie astazi de uniunile de creatie? Care este
ponderea lor?
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A.D.: Cred ca, daca n-ar fi fost uniunile de creatie, ar fi aparut altceva,
poate mult mai rdu. In cadrul UNITEM, bunioara, noi putem rezolva mai
multe probleme. Senatul Uniunii Teatrale este alcatuit din reprezentanti
aproape a tuturor teatrelor. Pe langd UNITEM, existd Liga Veteranilor,
din care fac parte 150 de membri, dintre care majoritatea nu lucreaza. As
vrea sd-1 intrebdm — este nevoie de UNITEM sau nu? Timp de un an si
jumatate, de cand ma aflu in functie, nu-mi amintesc un caz cand nu i-as
fi acordat cuiva un ajutor material. Sa vedeti cum se bucurd oamenii. Nu
mai vorbesc de celebrarea unei aniversari. Nu demult am omagiat-o pe
Nelly Kamenev, apoi pe Paulina Zavtoni si lurie Negoita. Exista o relatie
intre UNITEM si flecare teatru in parte.

CRONOS: Odata ce sunt presedintele UNITEM, atunci cdnd este
numit in functie un director de teatru, Ministerul Culturii se consulta cu
dvs.? De exemplu, in cazul demiterii de la National a lui lurie Negoita si
Vitalie Rusu?

A.D.: Altadata, presedintele unei uniuni de creatie era membru al
CC, deputat In Sovietul Suprem, adica era la nivel de ministru. Pe scurt,
presedintele Uniunii era o personalitate, in care conducerea avea incredere
si se consulta cu el in orice problema, pe cand astazi, Ministerul Culturii
poate sa scoatd un director, sa lichideze un teatru, fard sa mai Intrebe
pe cineva. Va dau un exemplu. Se organizeaza Festivalul National de
Teatru ,,Nenea [ancu”. Initial, le-am propus sa facem festivalul impreuna
cu UNITEM, insd Ministerul Culturii ne-a spus: ,,Faceti voi aniversarea
voastra aparte, noi vom face aparte”, insa noi am dorit sa comasam aceste
douad lucruri, ca sa fie un eveniment semnificativ. Nici nu-mi dau seama ce
se intampla ar fi ridicol ca niste relatii personale sa marcheze dezvoltarea
culturii noastre in general. Atunci cand apar niste contradictii intre
UNITEM, parlament si guvern, lumea nu-si mai da seama ce se intdmpla.

CRONOS: De exemplu, Artur Cozma a fast vreodata pe la UNITEM?

A.D.: Dar de unde? As fi vrut sa-1 vad cel putin mai mult pe la spec-
tacole. Ca sa vind la UNITEM, il priveste. Acum, Valerian Cristea ne
invitd sa facem sedinta senatului la guvern. Si vedem ce va fi. Pentru
cd s-au adunat un sir de probleme si Ministerul Culturii nu le rezolva,
m-am adresat conducerii de varf sd organizdm un congres al oamenilor de
cultura. E timpul. Un congres bine pregatit, sd auda conducerea ce vorbesc
oamenii de culturd, ca si cele mai importante probleme sa fie sistematizate
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si sd se facd un program de activitate pentru o anumita perioada. Iar pentru
aceasta e necesar sa fie alocate si niste mijloace financiare.

CRONOS: Dar cum credeti ca ar fi elaborat acest program de
activitate? N-ar fi acesta conditional din punct de vedere politic?

A.D.: Noi trebuie sa facem politica culturala. Pentru ca, daca intrdm
in politici, uitdm de culturi. Nu e vinovat numai Voronin. Peste hotare,
unde este opozitie, nu se bat patru ani de zile, ci muncesc. La vot suntem
egali, dar aceasta nu ne scuteste de munca. La Adunarea generald a Uniunii
Scriitorilor, de exemplu, s-a facut o alegere bund. A fost ales acad. Mihai
Cimpoi, o somitate pentru cultura noastra. La acea adunare, a mai vorbit
Boris Marian. Ne place sau nu, dar el a avut indrdzneala sd spund ceea
ce gandeste. Si pentru asta nu trebuie sa-1 pui la puscarie. Aceasta am
invatat in Occident. Trebuie sa respectam dreptul la libertatea expresiei.
Noi vorbim de democratie, dar ce fel de libertate e aceea, cand omului
ii pui calus la gura? Atunci, prin ce ne deosebim de ceea ce a fost in
perioada sovietica?

CRONOS: Care trebuie sa fie azi pozitia intelectualului in societate?

A.D.: Cred ca, in primul rand, trebuie sa ne ocupam de programe
concrete. Omul cand n-are ce face, se ocupa de politica. Daca e flamand,
el gandeste si cu stomacul. Dar sunt si satui, carora le plac cei flamanzi
care fac zarva. Noi nu avem opozitie. Multora dintre cei care au acces
la presedinte, parlament, prim-ministru, le place sd vorbeascd cu ei ca
sa le gadile placut urechea. O informatie corecta acolo nu ajunge. Si
se formeazd o parere. Distanta dintre sefi si ceilalti indeparteaza pe
intelectuali de presedinte. Am simtit-o pe pielea mea.

CRONOS: Cum vedeti redresarea situatiei in domeniul teatral?

A.D.: La noi nu sunt executate stipularile din lege. Exista, bundoara,
Legea teatrului care nu se indeplineste. Nu pot nicidecum intelege de ce
artistii de la Teatrul de Opera si Balet nu beneficiaza de pensii la timpul
potrivit. Candva, exista o listd a oamenilor de culturd cu merite deosebite,
care aveau un supliment la pensie. Acum insa noi cantam cucurigu, dar nu
intotdeauna rasare soarele.

CRONOS: Bugetul pentru anul viitor prevede pentru domeniul cultu-
rii cu 10 milioane lei mai putin. De ce pentru cultura nu exista niciodatd
bani? Dumneavoastrd ce credeti despre asta?

A.D.: E problema problemelor. Si dacd mai suntem si neorganizati,
mai nepriceputi cate odata, atunci situatia se complica. Ma gandesc ca
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trebuie sd fim cu picioarele pe pamant. Care este baza economiei noastre?
Ce exportam care ne-ar aduce venit? Cu vinul am dat-o 1n bard si am
pierdut milioane. Acum, trebuie sa cdutdm finante in alta parte. Si atunci
e mai bine sd nu planificam aceste milioane. Totul depinde de baza
economiei generale.

CRONOS: Cum vedeti functionarea teatrelor noastre?

A.D.: Teatrele trebuie sa fie descentralizate. Ca in Danemarca, unde
Ministerul Culturii este preocupat de numai cateva institutii care tin de fata
statului — Teatrul de Opera, Muzeul National, Filarmonica, Conservatorul.
In rest, sunt organizatii municipale. ,,Satiricul” are salarii mult mai mari
decat Nationalul. Daca la Orhei ar exista un teatru, orasul ar trebui sa se
mandreasca si, desigur, sa-1 sustind din punct de vedere financiar.

CRONOS: Faptul ca sunteti de cariera diplomat, ar insemna ca
sunteti in relatii diplomatice cu Ministerul Culturii si cu alte institutii de
stat?

A.D.: Dar nu sunt de carierd diplomat. N-am terminat Academia
diplomatica. Eu sunt deschis si pentru Ministerul Culturii, si pentru alte
organizatii. De fapt, intru mai des la guvern decat la Ministerul Culturii.

CRONOS: Vreti sa spuneti ca la minister n-aveti la cine va duce?

A.D.: Am fost o datd la ministru $i mi-a spus cd nu poate sd ma
primeascd, sd vin dupd masa. Si atunci mi-am zis cd, dacd un conducator al
unei uniuni de creatie si fost viceministru nu este primit, de ce sa mai bati
la usa? Cand mi s-a spus ca nu poate fi sarbatorita aniversarea UNITEM
in cadrul Festivalului ,,Nenea [ancu”, atunci n-am stiut ce sa mai zic.

CRONOS: Ce credeti despre ,, Caravela culturii”’?

A.D.: Nu prea stiu de ea. Dar cred ca teatrele trebuie sa plece la tara,
ca altddatd. Un congres al oamenilor de culturd ar rezolva mai multe
probleme. De ce ,,Martisorul” trebuie sa-1 faca presedintele Voronin, si nu
Ministerul Culturii? Sunt lucruri care nu necesita bani, ci minte. Un om
de artd are nevoie nu numai de bani.

CRONOS: §i, totusi, de ce au fost destituiti din functie Vitalie Rusu
si lurie Negoita?

A.D.: Cand veti afla, sd-mi spuneti si mie.

CRONOS: Ce perspectiva au uniunile de creatie? Cum ar putea ele
sd fie mai eficiente?

A.D.: Cred ca trebuie schimbata atitudinea fatd de aceste uniuni.
Pentru cd ceea ce a propus Ministerul Culturii cu privire la statutul
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omului de creatie este o aberatie. Adica, dacd n-ai un certificat de la
Ministerul Culturii, nu esti om de creatie? Probabil, cineva a pus la cale
treaba asta, ca sd supere si mai tare uniunile de creatie. Noi am prezentat
un statut de alternativa, dar n-am primit raspuns. Este cert, uniunile de
creatie nu trebuie sa fie concepute ca sectii ale Ministerului Culturii, noi
avem statutul nostru in baza caruia activam. Numai ca e nevoie sa fim
recunoscuti. Am propus sa organizam un consiliu al uniunilor de creatie,
in care s-ar concentra toate problemele majore ale statului si raspunsul
la ele sd nu vina de la Cimpoi, Dénilad sau Sobor, ci fiecare sd-si prezinte
ideea lui. S-a convocat, s-a ajuns la o concluzie si aceasta este parerea
uniunilor de creatie.

CRONOS: De ce in fruntea Ministerului Culturii si cel al Invita-
mdantului sunt numite persoane care n-au nimic nici cu cultura, nici cu
invatamantul?

A.D.: Nu comentez, pentru ca aceste persoane vin din diplomatie si,
daca-i critic cumva, mi-ar spune ca si eu tot de acolo vin.

CRONOS: Bine, dar la cultura si invatamdnt nu poti pune pe oricine.

A.D.: Ar fi bine ca guvernarea sa consulte mai des uniunile de creatie.
Pe timpuri, la Comitetul de Stat pentru radioteleviziune era Stepan Lozan,
care desi tinea cu o mana de fier institutia, se consulta tot timpul cu Pavel
Botu de la Uniunea Scriitorilor sau cu Vasile Zagorschi de la Uniunea
Compozitorilor. Era foarte atent atunci cand era vorba de intelectualitate.

CRONOS: Cum veti sarbdtori aniversarea teatrului?

A.D.: Pe 22 noiembrie, vom avea o conferintd de presd la Casa
Presei, pe 23 va fi un simpozion stiintific cu genericul ,,Teatrul in timp”.
Tot atunci vor veni la noi lon Caramitru si George Raducanu, la Sala cu
Orga, cu spectacolul ,,Dialoguri si fantezii in jaz”. Pe 24 noiembrie, vom
avea un vernisaj al lui Mihai Potarniche la Opera Nationala. Tot acolo, va
fi lansat volumul doi ,,Poeti actori”, revista ,,Teatractia” si alte doua-trei
carti.

CRONOS: Ati semnat cdteva monografii unicat in R. Moldova:
despre Maria Cebotari, Lilia Amarfii, Alexandru Samoild, despre opera
din Chisinau. La ce lucrati in prezent?

A.D.: Scriu o carte consacratd celor 50 de ani ai Teatrului de Opera
st Balet. Un album cu multe fotografii si cu diversa informatie. La anul
viitor voi edita o monografie despre Valentina Savitcaia. Am o carte-
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dialog cu Iulian Filip. Vreau sa fac o carte care se va numi ,,15 toamne
ale Mariei Biesu” — e vorba de festivalul care-1 poartd numele. Am fost nu
demult in Austria, unde a locuit Veronica Ursuleac, o mare cantareata de
sorginte basarabeand, careia 1i voi dedica o monografie. Voi mai scrie o
carte despre George Enescu in Basarabia. Pe urma, probabil, o s ma las
de scris si 0 sa ma ocup de nepoti.

CRONOS: Va dorim succes si ceea ce aveti de gand sa faceti sa fie
dus la bun sfarsit!
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OT JUILJIOMATHA HA CbEMHOM KBAPTHUPE
JO0 KVIBTYPHOI'O HACJIEAIUA

Hoswiii npedcedamens Corwsa mysvikanvhvix oesmenei Aypenuarn [onuns
806CI0 B0GILEUEH 8 NOO20MOBKY K (hecmusanio-KoHKypcy umenu Mapuu
Bueuty. [asnoe nosuiecmeo meponpusmust, NOIYHUSUIESO GCEMUPHYIO
U36ECTHOCHIb, 8 HBIHEUIHEM 200) COCHIOUM 6 MOM, YMO 8 €20 PAMKAX
COCMOUMCsL MeNCOYHAPOOHBIIL KOHKYPC UMEHU Hawell NPOCIA6NIeHHOU
neguyvl. B aszycme npowina npecerexyus, Ha ayouo- u 6UOCOHOCUMENsIX.
Bnepeou dsea mypa «sorcugyioy. Ilocne emopoeo nnanupyemes omoopams
15 uenosex. [lpedycmompenswi I pan-npu u nepévie mpu npemuu.

— Haoo nonumams, udes Konkypca noasunacb nocie cmepmu Ilpu-
maoounvl? Kmo ee asmop?

— Bosce Het. OHa BuTana B BO3/1yxe emie npu xu3Hu Mapuu buenry.
A yXe 1MoToM ee MOJXBATHIIO MPABUTEIbCTBO. W XOTS CHEIHaIuCThI
CYMTAJIH, YTO MAJI0 BPEMEHH JUIsl OATOTOBKH, B 00CYK/I€HUE BMEILIAJICS
npeMbep U 00eIall BCIYECKYH0 MOAICPIKKY B OpPraHU3aluy U IPOBEICHUH
KOHKypca. bl co31aH OPrKOMHTET, ¥ BCs pab0oTa Ha KOHTPOJIE JIUYHO Y
rocrioauHa @unara.

— Uzbpanue na oonocnocms pyxosooumens CMJ] zacmano sac
epacniox?

— Bo-nepBwix, 5 1aBHO siBIsAOCh uieHoM coBeta CM/I. A mocne
arpesbCKOro Che3la MEHsI BHIOpAJI TIEPBBIM 3aMECTUTENIEM TIpe/ceia-
terst CM/L, 9Ta 1o;KHOCTH ObLTa BIIEpBbIE BBEAECHA B CTPYKTYPY OpTaHHU-
3aruu. CII0BOM, s HE YEJIOBEK M3BHE, M BPS[ JH MOE W30paHHe MOXKHO
OTHECTH K pa3psily HEOKUIAHHBIX. XOTS Y MEHsI €CTh CBOI (PpOHT paboThI,
MOCKOJIBKY 5 SIBIISIFOCH JMPEKTOpOM MHCTUTYTa KyIbTypHOTO HACIeIus
Axkagemuu Hayk. Tak 4yTO, IPUXOAUTCS COBMELIATh.

— Hacxonvko moacrno cyoums no gpaemenmam sawei ouozpagpuu,
coemewams 6am npuxooumcs He enepevle. Bvi dhueypupyeme 6 cnucke
uzgecmuulx arooetl Mondosvl kax «MOLOABCKULL MY3bIKAHN, MEeAmposeo,
ounnomamy. Muozcue 200vl 6edeme Hayunyio desmenbHocmb. Kpome
Mo2o, 8bl ABMOP MHOUX KHU2, NOCEAUJEHHBIX MY3bIKATbHOMY UCKYCCMEY
U omoenvHblM Oesamenam Kyibmypbvl. B nauane 80-x evl 6o3enaensnu
Teamp onepul u 6anrema. Cnucox MoxHcHo npooonxcumy. A kem 6vl ceosl, 6
nepgyio ouepeow, cuumaeme?
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— Kr0 51 ¢ Touku 3penus npodeccun? IIpenocransio mpaBo OTBETUTD
Ha 3TOT BONPOC ApyruM. M3HavyanbHO S My3BIKAHT — OKOHYMJ KJacc
KJIapHeTa B KOHcepBaropuu. [lotom paboTan TMpeKTOpoM My3bIKaIbHON
IIKOJIBI B YHTE€HAX, HO €lle B MEepPUOJ| CTyAEHYECTBAa MOApadaThIBaT
PENAKTOPOM MY3bIKAJIbHBIX IPOrPAMM Ha Pajno0, MO3TOMY B YHIE€HAX
s JIOJITO HE 3a/epKaliCi — MEHs MONPOCUIM BEPHYTHCS HA Paauo U
nanu kBaptupy B Kummnese. [locne panno Obl1o TeneBuaeHNE, TOXKE
B MY3BIKQJIbHON pEaKIHH.

Kapnepa paszeuBanace, u Mmens ormnpasuiu yuutbes B BITL, Jlenun-
rpan. Bepryncs — u cran mupextopom Teatpa omepsl u 6anera. U Hamo
3aMETHTh, Ha 3TOHM JOHKHOCTH 5 IPOOBLT TP Tojia, 3TO OOIBIION CPOK B
CPaBHEHUH C TEM, CKOJIKO PYKOBOJIWIN T€aTpoM Jpyrue. B aTot nepuoa
TeaTp ObLT Ha OOJIBIIOM MOABEME: €TO TBOPYECKUH KOCTSK COCTaBIISUIH
Takue 3Be31bl, Kak Mapus buemry (oHa Torma Obuta B moTpsicaromiei
dopme!), coBcem Moropie eme Muxann MyHTSHY U iUprsKep AJeKCaHap
Camoni (s ero MpHHSUII TOTAA K HaM Ha paboTy), pexuccep EBrenmii
[Tnaton u gpyrue. Mpl NOIy4YHIN CTAaTyC aKaJeMUYECKOro U BOILIU B
niecTepKy JTydnux onepHsix tearpos CCCP.

B 86-M MeHs Ha3HaYWIM MEPBBIM 3aMMHUHHUCTPA KYJIBTYPBI, HO
ObUT MOJIOZ, aMOMITMO3EH M PELINI YYUTHCS JANbIle — HOCTYIHI B acIH-
paHTypy, U3y4aTh UCTOPUIO TeaTpa.

— Cnosom, Huue2o He npeosewano 603HUKHOBEHUS HA JHCUSHEHHOM
nymu OUNIOMAamuyeckou cmeu?

— Kak ckazars... U Tyt Obua onpenenenHas 3aKOHOMEPHOCTb. S ObLT
Ha3HA4Y€H KyJIbTYPHBIM arTalle, B COCTaBE€ COBETCKOIO IMOCOJIbCTBA B
PymbInny, 3aTem cran I'eHepanbHBIM KOHCYIIOM B fIccax. A yepes noiroga
pazBamuicst Coro3, 1 MEHS Ha3HA4WiIa Y)K€ He3aBHCHUMasi peciyOnmka
Mosnnosa nepseiM UpesseraaiinsiM 1 [lomaomounsivM [locnom B Pymbrann.
A yxe 0TTyza nepesenu B ABCTPUIO.

— Pabomamb nepevim nociom cmpauvl, He umeroujeli OUniomMamu-
Yecko20 onvlma, HagepHoe, Obllo bonee uem ClONCHO?

— Ilepron ObLT B paBHOM CTETICHU U CIIOXKHBIN, U 04€Hb HHTEPECHBIH.
Berpernnn Hac 1OBOJIBHO MPOXJIAAHO: O TAKOM cTpaHe, MosioBe, MHOTHE
B0OOIIE He mojgo3peBain. [lepBoe MOCONBCTBO OTKPHUIM HAa YaCTHOM
ChEMHOM KBapTHpe, ¢ (PMHAHCHPOBAHUEM BO3HUKAJIN MPOOIEMBI, cueTa 3a
KOMMYHaJIbHbIE YCIyTH OIUIaYMBAINCh, OBIBANIO, C OTIO3JaHUEM, U X035€Ba
HaM HE OYEHb JIOBEPSUIN.
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M&I camu He ToJTydanu 1o Tpu-4eThipe Mecsna 3apmiarel. Ha npue-
Max Hac HUKTO HE 3HaJl, He 3aMedal, U TyT MEHs Clacajlo MOe My3bl-
KajbHOE 00pa3zoBaHue. Sl kak Obl HEB3HAYal CaJniIcs 3a posiiib, U CITyCTS
HECKOJIBKO MUHYT 00513aTeIbHO KTO-TO 00palaj BHUMaHHUE, CIIPaIInBasi,
a KTO 9TO UTPaeT.

— Ymo 6 npopeccuu ouniomama eadxcree — cneyuanibHoe 00pasoeanue
WU JICUBHEHHbLU ONbIM 8 COYEMAaHUU ¢ YMeHUeM MOHKO 6eCmu OUuaioe u
4yeCcme06ams cumyayuio?

— MOXHO UMETB CeMb AUTIIOMOB U OBITh HUKY/IBIIIHBIM JJUIIOMATOM.
W nmeTh «manTe aHb Jie aKacd IUTI0C KaKOW-TO OTIBIT, IUTIOC BPOXKIACHHBIE
KayecTBa, U Npo(heccuoHal COCTOUTCS.

Jumiom unu onblt? S Obl OTBETHJI TaK: ONBIT, HO NPU XOPOILIEM
auruiome! KoHeuHo, 51 He coraceH ¢ meperudaMu, KOrJa CHUMAIOT BCEX
CIELIMAINCTOB B BO3pacTe, U HA3HAYAIOT UCKIIOUUTEIBHO MOJIOJBIX.
B punnomatnyeckoM Kopryce JOJKHBI ObITh MPEICTaBUTENH Pa3HBIX
MOKOJICHUH M Pa3HOTO OTbBITA, U HENPEMEHHO JIOJDKHO OBITH Pa3BHUTO
HACTaBHUUYECTBO.

1 He OHMMart0, KaK MOYKHO Ha3HAYMTh 1OCIIoM B 25 net? Jlunciy:xoa —
OYEeHb TOHKAs BEIllb, M HAUMHAIOUIEMY JHUILIOMATy TpeOyeTcs MponTH
OIpeJleJIeHHbIE ATallbl, OT arraiie 10 coBeTHuka. Bo Bpemena CCCP st
TOTO, 4TOOBI MEPENTH ¢ TOMKHOCTH 3-T0 CeKpeTapsi Ha JOKHOCTb 2-TO
cekperapsi, Hy)KHO OBbUIO HECKOJIBKO JIeT mpopadorars. MHa4e MOXKHO 110
HEOMBITHOCTH HAIIOPTAYHUTb.

— Kaxk eam 0ancs yxo0 ¢ ouniomamuueckou pabomoi?

— B 2001 romy s npuexan B Monnosy. Ilerp JlyunHnckuii BeI3BaI,
4TOOBl HAapaBUTh MociaoM B I'peruio. Ho cmenunace BIacTh, 1 MHe
MPUILIOCH 3a0BITh 0 AuNMuccHr. Kakoe-To Bpemsi Ol 0e3paboTHBIM —
HUKYyza He Opanu. 3Haere, kak y Hac? Vmeer 3HaueHue, rOTOB JIU ThI
«JIPY>KUTB» MPOTHUB KOTO-TO?

I'on He pabortan, HO nucan KHUTH. [I0OTOM Ha3HAYMIM PEKTOPOM
AxaneMun My3bIKH, HO ¥ TaM OBIITH CBOM TTOJIBOIHBIC TEUEHHS, B 00IIIEM,
HE CJIOXKUIIOCh.

Ho s u Torna, u ceifuac ropxych TeM, 4TO XOTb B YEM-TO IIOCTOSTHEH —
s IPY’KY C OMHUMH M TEMH K€ JTFOIbMHA MHOTHE TOJIBI.

B 2005 rony Bo3masun Coro3 TearpanbHbIX Jesteneid. [lapamiensHo
3aHMMAJICS. HAyYHOU JIeATEIbHOCTBIO. 3aIUTIII JUCCEPTALMIO Ha YUEHYIO
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CTETEeHb, U CTAJ JIOKTOPOM-XaOmauTaT uckyccreoerenus. B 2010 romy
BBIMTpaJl KOHKYPC Ha JIOJKHOCTh IUpekTopa MHCTHTyTa KyIbTypHOTO
HacIeusl.

— Uncmumym exniouaem 6 cebs mpu omoenbHblX UHCMUMYmMAa
PA3HOU HANPABIEHHOCU, U He 6ce OHU 8AM ONU3KU. 3auem NOHAO0OUNOCH
nooasamsv 3ds16Ky?

— JlenictBuTenpHO, K HCTUTYTY KyIbTypHOTO HACIEIUS OTHOCSATCS
Wuctutyt apxeonoruu, Mucturyt stHorpaguu u MHCTUTYT HCKYCCTB.
Ho 51 ocymecTisito ob1iee pyKoBoACTBO. M, Kak BbI IOHUMAETE, KTO ObI
HY TIPUINEN Ha 3Ty JOJDKHOCTh, OH B JTIOOOM Ciydae He MOT ObI 3HATh B
O/IMHAKOBOM Mepe Bce TpU HampasieHus. KoHeuHo, MPUXOIUTCS MOITyYaTh
KaKHe-TO 3HAHUS ISl TOTO, YTOOBI OBITH B TEME M HE TOMAacCTh BIIPOCAK
py 00CYKIEHUH T€X WJIM HHBIX BOTIPOCOB.

3a a10 Bpems g Hanmcan 11 monorpadwuii. HenaBHo cian B tumo-
rpaduro « QHIUKIONEINIO OTIEPHOTO TeaTpay.

— Knapnemy, cmoum nonumams, nem mecma 6 niomrom epaguxe?

— Ommbaerecn, st nHoraa urparo. Kcratu, korga ObuT OCIOM B
I'epmanuy, a no comectutenscTBy B llIBenuu u Jlanuu, 3anucan asa
JMCKa, B TOM 4HCIe U3 npou3BeneHnil Monapra, BebGepa, [munku u
JPYTHX KOMIIO3UTOPOB.

— Ecnu 2o6opums o eawei pabome 6 meopueckom coioze... Kak
bl cuumaeme, a 60odouje makue coiozvl Hyx*cHbl? Koeda-mo onu Ovinu
NOCPEOHUKOM MeANCOY 20CYOAPCMBOM U meopyeckumu atodvmu. A cetivac
OHU 8Ce Yauye 0OCTYHCUBAIOM MeNCOYCOOOUUUKU, a HEeKOmOopble, 0asaiime
OMKPOBEHHO, NOSPA3NU 8 KOHPIUKMAX.

— 51 cocTor0 B MATH COI03aX U CUUTAIO, YTO COIO3bI HYXKHBI. JloMkeH
OBITh, YCJIOBHO T'OBOPS, JIOM, KOTOPBII cOOMpaeT Jtofiel oqHoM npodeccuu.
TrI 3HAKOMUIIIBCS C TE€M, YTO JIETA0T TBOU KOJUIETH, CPAaBHUBACIIIh, aHa-
JIM3UpYeIllb, JIeTaelllb BHIBOJBI: BOT 3Ty KapTUHY OH Hamucaj OT AypH WU
MIOTOMY, YTO CyMaclle/iee TaJaHTIuB? A TyT €ro UCKpEHHi MpOTECT,
WJIM OH MIPOCTO YJIOBWJI BOJHY HACTPOCHUMN?

BeI ckakerte, 4TO 3TO MOKHO J€TIaTh U HE B KPYTY KOJIJIET, HO sl TOTOB
C BaMU CIOPUTH. BKycChl MIMPOKON MyOAMKH — HECKOJIBKO OTIMYHOE OT
npodecCHOHAILHOTO MHEHHS TIOHSTHE.

Jpyroii mpumep: B OJHOM COI03€ CHATHI ABa puibMa. OnuH aenaet
Kaccy, XOTs 3TO JelIeBKa, JPyroi CHAJ HACTOALIEe KUHO, HO €ro He
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BO3bMET HM OofuH KuHoTeaTp. Kto nomken sto obcyxnars? Caow,
KOJIJIET'H, KOHEUHO.

Ceifgyac CTONBKO TypOCTH BBIXOAUT HapyXKy, IOTOMY KaK KYJIbTypbl
HET HM cpenu M30pPaHHUKOB HAPOJHBIX, HU CPEOU CamMoOro Hapona.
Coto3bl — cBOETO poaa GUIBTP, U HOITOMY UX TAaK BaKHO MOJIEPXKaTh, a
UX y Hac, yBBI, TyIIaT.

51 yxe He TOBOPIO O COLMAIBHOW MUCCHH JTHX OPraHU3aLMN B
OTHOIICHUH HAIIUX apTHUCTOB. Hy, caMu HOI[yMafITe, HOpMaAJIbHO, KOI'Zla
3BE3/Ibl MUPOBOTO YPOBHS, POKAAIOLINECS pa3 3a MHOIO JIET, MOJIY4aroT
3apmaty B 1200 smeeB? A Hamr pasOexaBimiics OaneT, KOTOpBIN 3apa-
OatbiBaeT ceifuac Ha 3amazne?!..

YV MeHs ObLI0 HECKOIIBKO BCTped ¢ mpeMbepoM. Hy, rpex cka3arb, 4To
eMy Bce paBHO. Ho onuH B mone He BoMH. YT0-TO eMy He JOrOBapHBaIOT, a
710 YEro-TO He JJOXOAAT pyKU. Bes crpaHa 3aHMMaeTcs MOIMTUKOM BMECTO
TOTO, YTOOBI KaX /bl 3aHMMaJICS TPO(YECCHOHATBEHO CBOMM JIETIOM.

DTo0 Bce AeNaeT Hac JIOAbMH, KOTOpbIe ToTepsin OanaHc. Koneuno,
JOJPKHO TIPOUTH BpeMsl. MBIl MOXKEM CKOJIBKO YTOJIHO JJOTOBapuBaThCs C
BaMH, YTO 3aBTpa IATHHUIIA, HO €CIIH 3aBTpa YETBEPI, TO, KaK HU KPYyTH,
€r0 HaJI0 TOXKE HEPEKHUT...

Huna JKXEJITOBA

Sursa: «MommaBckue BegomMocTi», Ne85 (1566),
4 centsi6ps 2012 1, c. 4.

-55 -



,UNIREA NU SE FACE TIPAND LOZINCI iN STRADA
SAU LA BALCON...”

...0 nostalgica boare de vint rece ma intalni pe Aleea Alexandru din
Bucuresti, parca prevenindu-ma: s-au dus zilele verii demult, uite cum ne-au
incarcat meditatiile, amintirile cu mdcindtoarea lor durere si tristete...

Un ianuarie fara zapada, sec, plin de ambitii la Bucuresti si la Chisindu,
un timp cu directii imprevizibile, cu raceala in loc de ,,bani grei”...
Adumbrite de regrete am intalnit privirile ambasadorului Republicii Moldova
Aurel Danila. Tinuta impecabila de mesager incorigibil nu-i permite sa-si
tradeze sentimentele, trairile, suferintele... Dar nu se poate retine.

— De aici l-am petrecut atunci spre casa, eu personal am Insotit furgonul
pana la Chisindu. Am oficiat aici la ambasada un serviciu divin cu nalte fete
bisericesti... Pierderea este irecuperabild! Ion si Doina au ridicat in picioare
nu numai Basarabia, intreaga Romanie! Si nu risc prin nimic sa-{i marturi-
sesc acest lucru, caci este un adevar. Tulburatoarele versuri ale lui Vieru Gri-
gore, Matcovschi, al celorlalti poeti ai nostri si-au gasit o sfasietoare priza de
interpretare in sufletul si pe buzele acestor atat de curajosi copii ai neamului
romanesc...

— Chisinaul a fost si-a ramas strivit de durere. O inmormdntare cum
n-a vazut si cred ca nici nu mai trebuie sd vada...

— Aplans toatd ambasada, a plans Bucurestiul, a plans toata tara! Dar sa
ne revenim: sa ne fie mereu 1n inima si in auz imbarbatatoarele lor cantece!
Acestea mobilizeaza la, simbol, la curaj, la maretie, la descatusare de ocu-
patie, mobilizeaza la LIBERTATEA TOTALA, nu cea de vis. Mobilizeazi
la viata, desi si la suferintd. Viata este si suferintd! Traim si suferim! Chiar
si aici, la Ambasada Moldovei! Prin suferinta ne verificam trairea sentimen-
telor sl obligatiilor.

— Domnule ambasador, dar unde sa ne ascundem de adevar? Cine nu-si
suferd viata, trdirile, cine nu ravneste spre idealul sau propriu, spre idealul
unui popor — nu poate fi complex, OMUL TOTAL, cum l-a lasat Dumnezeu...
Si in aceasta ordine de idei sa revenim la concretul care ma intereseazad.
Deci un ambasador este mesagerul unei tari in alta tara. Care sunt functiile
lui §i ale tuturor celorlalti colaboratori ai ambasadei noastre la Bucuresti?
Si in continuare: sunt obligatiile Ambasadei Republicii Moldova la Bucu-
resti omogene, paralele (adica are aceleagi functii) cu cele, sa zicem, ale
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ambasadelor Indoneziei, Madagascarului sau Israelului, de exemplu? V-ags
ruga sa specificati si sa ne oprim mai amplu la aceasta chestiune importan-
ta, raportata la situatia de ,,fierbere” a mai multor spirite la Chisinau si
Bucuresti.

— Domnule Anatol, am impresia cd aici mai lipseste Incd o intrebare
pe care te jenezi s-o rostesti: ci daci e nevoie de 0o AMBASADA A REPU-
BLICII MOLDOVA la Bucuresti? Nu-i aga? S-o recunoastem cinstit! Tot
cinstit si pornind de la concreta realitate am sa-ti raspund... Un ambasador
reprezintd o tard, nu-i aga? Dar vorbim de-o misiune diplomatica: amba-
sadorul este trimisul presedintelui Guvernului tarii sale... Dupa declaratia
de independentd de la Chisindu, prima tara care a recunoscut Moldova ca
stat a fost sora noastrd Romania. Imagineaza-ti ce se putea intampla daca
eram recunoscuti de cele peste 100 tari si de Roméania — nu? Prin aceasta
recunoastere din partea Romaniei, ca stat, a fost in firea lucrurilor sa facem
schimb de misiuni diplomatice, la nivel de ambasade. Au nu este obliga-
toriu i cel mai important ca pe baza acestor relatii sd ne cream contactele
noastre economice, sd fim independenti de toate structurile fostei U.R.S.S?
Desprinderea de ea, de U.R.S.S., acum de C.S.I., este doar o idee. Ea se cere
realizatd in practica. Nu putem peste noapte sa rupem toate firele din acel
tesut care ne-a legat si sa ramanem... total independenti... Acest tesut, aceste
fire trebuie obligatoriu sa le avem cu alte tari. Vezi d-ta, trecerea la economia
de piata nu poate fi nicidecum egala cu intrecerea socialista...

Avem noi suficient specialisti care sa se orienteze in aceasta directie?
Nu? Multi din lume nici nu ne stiu numele, nu ne cunosc. Le spui Moldova
si se uitd cu nedumerire: ce o mai fi? De unde? Ce fel de tara? la, dati harta
lumii! Pentru a facilita cunoasterea de catre lume a Moldovei — iatd misiu-
nea si obligatia primordiala a Ambasadei Moldovei la Bucuresti! Am fost si
suntem ajutati enorm de catre fratii din Romania, chiar din primele zile — n
toate domeniile si planurile. Speram ca muncind impreuna vom ajunge la un
fericit i mult visat numitor comun, reciproc avantajos.

— Imi puteti concretiza acest NUMITOR COMUN SI MULT VISAT, si
atat de avantajos reciproc?

— Stiu unde bati, dar pe parcurs, mai avem timp... Continuu, deci: mi-
siunea ambasadei noastre la Bucuresti e pentru a contribui, pentru a facilita
0 mai buna cunoastere a noastra. Si stii foarte bine de ce. Decenii la rand
Romania era cea mai indepartata tard de pe glob de noi, moldovenii. S-a
facut acest act in mod constient si barbar de-a lungul anilor §i cei care au
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facut-o au facut-o cu sange rece si la sigur, atingdndu-si in parte scopul —
de-a Tnjumatati un popor de-o limba, de-o traditie, de o istorie, de-o cultura.
Au facut dusmani din doi frati! La Chiginau, mai tii bine minte si dumneata,
acum zece ani daca pronuntai cuvantul ROMANIA erai si intrebat: ,,Ce {i-i
dor? Acusi 1ti dovedim noi ce fel de dor iti este!” Si se faceau restrictiile si
represiunile de rigoare.

— Intr-un vers de poezie nu se admitea cuvantul Prut ori Carpati, ori
Dunare, nu inca si ROMANIA...

— Pai vezi dumneata... Ne-au indepartat brutal, ne-au facut sa ne dusma-
nim, stim noi cine! Acum trebuie sa ne cunoastem! Avem la ora actuala peste
4000 de studenti basarabeni si chiar si din Transnistria cu burse romanesti,
asigurate de tara, avem pusa la dispozitie doctorantura — sa studiem ce dorim
si cum dorim, lucru atat de important si de util! Aici se nasc marile proiecte
de maine! Ceea ce este foarte important ca Ambasada Moldovei la Bucu-
circa 80 de ambasade ale tarilor lumii), sa prezinte Moldova LUMII intregi
prin aceste ambasade. Astfel prin ambasadorul de la Bucuresti (multi sunt
acreditati si pentru Republica Moldova, lucru pe care-1 cred foarte firesc)
facem munca de popularizare, d¢ CUNOASTERE, cum am mai subliniat
mai sus. Desigur se vor mai deschide ambasade ale Moldovei si in alte {ari,
se cer propagate, se cer aduse la cunostinta lumii intregi sl doar asa ne-am
putea crea o economie proprie si prospera. Doar aga vom putea ajunge su-
verani si independenti. Avem o sectie consulard. Toatd lumea Europei vine
la Chisinau prin ambasada noastra (vize, informatie, ajutor practic). Avem
suficiente obligatii si eu ca ambasador, si cei 5 diplomati. Acum credm si un
birou comercial, si e limpede care 1i este misiunea... latad cum difera obliga-
tille Ambasadei Moldovei la Bucuresti de cele ale Indoneziei sau Israelului,
daca-i sa revenim la intrebarea dumitale. Nu mai pot fi omogene si paralele
misiunile noastre — acea a Madagascarului cu cea a Moldovei!

— Domnule ambasador;, cititorului i-ar fi curios sa afle care a fost reac-
tia Ambasadei Moldovei la Bucuresti in pragul electoratului din preajma lui
27 septembrie fata de faptul ca la postul de presedinte al Romdniei candida
un basarabean — Mircea Druc, iar pentru carnetul de membru in Camera
Deputatilor — Dabija, Lari. Care a fost pozitia politica a ambasadei: pro
sau contra?

— Nu as face mare problema din acest caz. Oricine are dreptul sa-si
depuni candidatura, odata ce are cetdtenie romana. Noi nu am facut cam-
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panie electorald, noi aici reprezentam un stat, pozitia conducerii tarii. Si in
privinta celorlalti care au candidat. Este o chestiune a lor. Pur personala.

— Este prezenta in interesele §i functiile Ambasadei Republicii Mol-
dova la Bucuresti ideea REINTEGRARII? Daci DA, cum considerati cd pot
evolua evenimentele politice? Vor fi in favoarea ambelor parti, in favoarea
poporului, istoriei, natiunii, o biruinta a unui adevar?

— Problemele se cer azi decise de conducatorii de state, nu de ambasade.
Si de conducatorii de state, si de doleanta poporului de pe ambele maluri
ale Prutului. Sa decida poporul acestui pamant romanesc. Poporul trebuie
sd spulbere pe vant hotarul — sa-si dea fierbinte si ca intre frati drepti mana
si inima pentru totdeauna. Uriasele probleme politice se rezolva in timp, nu
peste noapte, cum am mai spus. Sa nu uitdm ca rastimp de 50 de ani noi,
moldovenii, romanii basarabeni, am fost supusi unei ideologii dogmatice. Si
nu se poate numai in cateva zile schimba psihologia unui popor care a fost
dusmanos orientat intr-o singura directie. Dar fereascd Dumnezeu, pentru a
fi schimbata sau vindecata, mai bine spus, sd ne mai trebuiascad inca 50 de
ani! Trebuie sa ne cunoastem bine de tot! Nu se poate face UNIREA prin
lozincile tipate in strada sau de la balcon! Cine striga lozinci populiste 1si
poate crea, efemer, o situatie politica, temporar. Céci atunci cand pornim
sd realizdm 1n practicd o astfel de lozinca ne ciocnim de ziduri de granit.
Ei bine, dar emotivitatea noastra, sentimentalismul nostru romanic este de
unicat! S mai cauti in lume asa ceva si n-ai sa gasesti! Intelegi dumneata,
o idee buna adusa la absurd este o catastrofd. O idee buna trebuie sa dea
roade buhe, sa nu ne ruineze, sa nu ne dezechilibreze sentimental, moral si
economic! Suntem o ambasada care promoveaza politica statului Moldova
si nu suntem o asociatie care isi propune propagarea unei idei proprii. in
aceastd ordine de idei, ambasadele tuturor tarilor din toate timpurile au avut
misiunea de-a informa tara de resedintd despre politica oficiala a stalului.

— Sunteti la curent, bineinteles, ca doleantele de unire sunt contra-
dictorii — si in Parlament, §i in diverse categorii sociale. Unii neaga insasi
ideea de reintegrare! Presedintele Mircea Snegur este convins cd e necesard
o lunga perioada de tranzitie... Iliescu — asijderea.

— Da, ¢ absolut necesarda! E necesar TIMPUL CUNOASTERII, AL
APROPIERII, spirituale si economice. Timpul cel spiritual, de altfel, trece
mal repede. Aerul ii e mai prielnic!

— Si o intrebare, poate mai indiscreta: cum ajunge un basarabean,
cu atat mai mult Aurel Danila, care e absolvent al Conservatorului din
Chisinau, ambasador la Bucuresti?
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— Aici, domnule Anatol, se cere o mica incursiune. Prin ’88, impreuna
cu Mihail Murzac, am venit in Roméania cu propunerea unui program cul-
tural, ceea ce pe atunci, sa-{i marturisesc sincer, era un act de mare curaj.
Stii ca lucram la Ministerul Culturii la Chisinau, adjunctul ministrului. La
Ministerul Culturii din Bucuresti, Teajelnikov, ambasadorul Moscovei, mi-a
propus sa-i fiu atasat cultural pe langd Ambasada sovietica. Ma descurcam
usor in problemele culturii romanesti, astizi cu atdt mal mult. In *91 se des-
chide la Iagi Consulatul Moscovei pentru Moldova. Mi s-a propus acest post
de consul general, fiind acceptat la toate nivelurile. Intre timp se destrama
U.R.S.S.-ul si eu rdman, oficial, consilierul Moscovei la lasi... Quo vadis,
dle Danila, — m-am intrebat. Avand experienta respectiva, mi s-a propus pos-
tul de ambasador la Bucuresti. Si am acceptat. M-am gandit ca de ce sa nu
accept, de ce in locul acesta ar fi putut fi numai un nomenclaturist ordinar
care cunoaste mai prost situatia decat mine? Actorul Reagan nu a fost si
presedinte al S.U.A.? Helmut Kohl, care este un mare muzician, nu este si
un mare om politic? Nu el a facut UNIREA celor doud Germanii? Nici pe
de parte nu vreau sa ma compar cu acesti doi, vai de mine... Diplomatia nu
cere, cred, o profesiune curenta (desi e foarte bine sa cunosti mai multe!) e o
situatie care ori ti-i dragd, ori nu ti-i draga, ca si maxima lui Salom cu banii.
Sa te simti util pentru aceasta situatie... La urma urmei, m-as intoarce si in
orchestra operei din Chisinau, si la redactia muzicald a televiziunii. Sunt
membru al Uniunii Ziaristilor din Moldova. Mai exista aceasta uniune?

— Da, bineingeles... Va trebui sa va achitati la timp cotizatiile de mem-
bru. Acum s-au cam majorat! D-le ambasador, inca o intrebare §i va las,
iata telefonul zbdrndie fara intrerupere... Ce vd deranjeaza la ora actuala?
Ce nu va aranjeaza? Ce va place, ce va displace? Sunteti incomodat de
anumite situatii, de circumstante, de anturajul politic? Si sa ma iertati cda nu
intreb nimic de razboiul din Transnistria — poate a da Dumnezeu sa ramanad
numai o amintire dureroasa si tragicd pentru noi tofi...

— Ce ma deranjeaza? Iti spun. Noi am inceput-o initial cu apeluri, cu
declaratii, cu explozii de sentimente: am avut $i mai savuram marea place-
re de a critica pe-un mare sef, stiind cad nu vom fi pedepsiti... Multe ziare,
emisiuni radio si TV si-au insusit un limbaj departe de orice etica ziaristica.
Confundam democratia cu anarhia in mod flagrant, s-a nascut o indisciplina
totala care nu poate face cinste niciunei natiuni... Da, a iesit multd durere
care a mocnit ani de zile, dar a iesit si multa pleava! Si aceasta trebuie sa
iasa, ca sa fie luata de valurile vremii §i dusa mai departe de noi... Ei bine,
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dar nimeni nu vorbeste ca trebuie sa... muncim! Toti, toti tipa, toti cer, toti
fac greve: da si da, tot sa le dai! Se vand tancuri, avioane, fabrici, colho-
zuri (clandestin, am in vedere), se vand ciorapi, tigarete, limuzine etc. Cine
produce? Cel care trebuie sa produca — cere! Adica cerseste de la stat! Da
de unde sa-i dea statul daca el nu da statului nimic? Japonezii muncesc si
sambadta si nu le cad mainile. Noi ne... odihnim! Pai de-atata japonezul si are
ce-1 trebuie §i noi nu avem! Sa vorbim mai putin, s muncim mai mult! Sa
ne orientam la Occident, sd ludm de la el exemplul cum se munceste ca sa
ai ceva! Ne vom chinui mult daca nu vom tine cu toatd dragostea la pamant,
la tara, la popor. Sa vorbim mai mult de ele, sa vorbim cu durere. Astazi
acelasi taran munceste. Dar munceste de zece ori mai mult. Se intoarce la
caluti, fiindca masinile nu mai au combustibil! Iar tineretul umbla la oras
dupa castig usor! Si ne mai barfim unii pe altii, noi moldovenii, noi roménii,
cum ca acela, iatd-1, a fost comunist, kaghebist, securist... Unde ajungem
cu vorbadria asta de claca, d-le? Cred ca ajungem noi undeva, numai nu tare
departe, $i numai imbogatiti dupa asta nu vom fi...

— Deci, sa fim bogati, d-le ambasador?

— Sa fim! Ne vom simti mai siguri in fata lumii si mai mandri in fata
stramosilor nostri!

— Safim!

Interviu realizat de Anatol CIOCANU

Sursa: ,,Moldova Suverana”, Nr. 22 (18084), 11 februarie 1993, p. 3.
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,CREDETI CA-I ASA DE USOR SA FACI O GRANITA?”

Absolvent al Conservatorului din Chisinau, la clasa de clarinet. Ministru-
adjunct al culturii in Republica Socialista Sovietica Moldoveneasca.

A devenit atasat cultural al URSS in anul 1988, intr-o perioada in care
propaganda Partidului Comunist Romdn incepuse aluzii ,, discrete”

la chestiunea Basarabiei si in care scriitorii din R.S.S. Moldoveneasca
incepusera sd fie publicati prin reviste de cultura si pe la edituri
bucurestene. Crede ca o parte a presei romdnesti nedreptateste in special pe
Leonida Lari si pe Grigore Vieru. Despre acesta din urmd crede ca ,,e unul
dintre cei mai mari poeti”, si cd, atunci cand vorbeste despre politica,

,,este mai obiectiv decat altii”.

— Cu cdteva minute inainte de a veni la dumneavoastra, cineva imi
spunea ca daca isi aduce bine aminte, singura granita pazita a Republicii
Moldava este cea cu Romania.

— E singura granitd care existd. Alta n-a mai fost, nici pazita, nici
nepazita. Ce vreti sa spuneti? Sa punem granita cu Ucraina si sa o scoatem
pe asta?

— Vreti sa spuneti ca sunt legaturi mai stranse, istorice, ale Moldovei
cu Ucraina, probabil.

— Nu-i vorba de legaturi istorice. Fostul imperiu nu avea nicio granita
interna, realitate care se mentine pana in ziua de azi. Romania dupa cate
stiu nu a fost parte a Uniunii Sovietice. Noi totusi suntem hotarul cu fostul
imperiu? lar pentru romani, dupd cum stie bine toatd lumea, granita era
simplificatd la maximum. Va dati seama ce s-ar intdmpla daca s-ar scoate?
In timp de céteva luni, am deveni minoritate nationala.

— Nu inteleg. Ar veni asa de multa lume in Basarabia si in Romania?
Sunteti deci un fel de paznic al C.S.1.?

— Nu-i vorba sa fim paznici ai C.S.1. Dar va puteti inchipui ca Romania
poate atrage pe multi din fostele republici sovietice.

— Dumneavoastra ati spus mai inainte de o eventuala granita cu
Ucraina.

— Bine, dar toate odatd nu se pot face! Credeti ca-i asa de usor sa
faci o granita? Costa asa de putin? Si, pe urma, care-i diferenta pentru
Romania.

— Care este astazi 5 aprilel993, statutul juridic al Republicii Moldova
fata de Comunitatea Statelor Independente?
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— Nu se stie? In Parlament, inci n-a fost ratificat documentul semnat
de dl. presedinte Snegur, de aderare a Republicii Moldova la C.S.1. Noi nu
putem, de fapt, s ne consideram membru al C.S.1.

— In viziunea guvernului dumneavoastrd, ar fi fost mai avantajoasd
o aderare la C.S.1., decat independenta sau decat unirea cu Romdnia?

— Dumneavoastra ma Intrebati despre niste decizii luate mai demult!
Au urmat mai multe alte decizii... Atunci, asa trebuia facut. Asta a fost
decizia presedintelui Republicii. Presupuneri pot fi facute foarte multe!
Dar, dupa cum stiti Parlamentul a gasit de cuviinta sa nu ratifice.

— Un Parlament care este, cumva, in aceeasi situatie cu cei de la
Moscova. Dateaza de pe vremea cdnd se numea Soviet Suprem. De ce
nu se fac alegeri parlamentare in Republica Moldova, avand in vedere
antecedentul crizei de legitimitate de la Moscova?

— Nu cred cd alegerile din Parlament ar schimba ceva. larasi ar fi o
taraganare, iarasi o oprire a tot ce s-a Inceput s se faca, iardsi s-ar ocupa
toatd lumea de alegeri si nu de problemele adevarate. Parlamentul nostru
nu cred ca e atat de rau Incat sa trebuiasca alungat. Trebuie sa lucreze!

— Credeti ca este imposibil ca actualul Parlament sd ratifice o aderare
la Comunitatea Statelor Independente?

— Nu pot sd ma pronunt.

— Cumvede, in acest moment guvernul dumneavoastra reglementarea
situatiei din Transnistria?

— Oricum, pe calea dialogului. Oricate speculatii s-au facut, nu cred
in niciun caz ca se putea rezolva pe cale armata. Bine ca s-a pus capat
acelor varsari inutile de sange. Aici trebuie dialog, dialog prin organismele
internationale, cu Rusia, cu Ucraina, cu cei care sunt interesati sa
rezolve aceastd problema pe cale pasnica. Vor fi compromisuri, nu vor fi
compromisuri, asta nu putem sti de pe acum: poate cd vor exista solutii
care nici macar nu ne trec prin minte...

— Circula opinia ca presedintele Snegur, atunci cand a fost sustinator
al cauzei independentei Republicii Moldova, se gandea in primul rand la
independenta fata de Romania.

— De ce fata de Romania? Eu cred ca politica dlui Snegur fata de
Romania a fost foarte corecta de la bun inceput. Niciodatd nu s-a remarcat
o ostilitate a presedintelui fatd de Romania. De la primii pasi pand in ziua
de azi! DI Snegur nu numai ca nu a spus vreun cuvant rau, dar intotdeauna

—63 -



a mentionat ajutorul Romaniei, care ne-a fost si ne este acordat in toate
domeniile.

— Am fost martor la campania electorala a d-sale si l-am ascultat
pronuntdand multe declaratii care aici ar fi fost cotate drept antiromanesti.
Nu o mai repet pe cea cu ,,juvatul romdanesc” si cu ,,jugul rusesc”, de
pilda...

— N-am auzit-o... Dar, vedeti dumneavoastra, chiar si oamenii politici
mai mari pot face greseli... Pe urma, pot fi declaratii care sd capete cu
totul alt sens cand sunt interpretate in situatii diferite. Trebuie, totusi, sa
scoatem mai mult ce-i pozitiv decat ceea ce-i negativ... Nu trebuie neaparat
s4 marim cu lupa ce-i rau, pe cand lucrurile mari sa le lisam de-o parte. In
plus, sa nu propunem nicio solutie alternativa, ci doar sa contrazicem asa,
de dragul contrazicerii...

— Dumneavoastra ati declarat revistei ,,Europa” ca Mircea Snegur
si alti demnitari ai Republicii Moldova sunt criticati de ziare din Romdnia
sub pretexte ,,de cele mai multe ori inventate”, imi puteti da exemple de
,,pretexte inventate”?

— Vi pot repeta si dumneavoastra ceea ce am declarat revistei
,Buropa”. Cand a fost numit dl. Sangheli, de pilda, s-au spus aici o
multime de lucruri: — ,,Comunist”, membru in sovietul Suprem”, a dat
ultimul carnetul de partid” si asa mai departe... Nu mai spun ca era
falsificat pana si anul nasterii... A fost o tragedie, ce mai! A venit apoi
Lucinschi prim-ministru. La fel: ,,cine a fost”, ,,ce a facut” ... Nu puteti sa
spuneti cd n-a fost asa, nu ? Asa s-a intamplat si cu dl Snegur. La inceput,
toatd lumea striga ,,Mircea Snegur!”, ca abia pe urma sa-si aducd aminte
unii ca a fost secretar, cd a mai fost nu stiu ce... Care este binele pe care-1
fac oamenii acestia de aici, care fac cu ou si cu otet tot ce se intdmpla in
Moldova? Ce ne apropie in toata afacerea asta ? Pana si in poeti a inceput
sa se dea, au inceput sa scrie despre ei toti, cum le vine mai usor la condei!
Chiar credeti ca asta ne apropie? Si care este scopul?

— Sa va spun drept pe mine ma intereseaza mai putin trecutul politic
al dlui Sangheli. Ma intereseazd, in schimb, ca d-sa a declarat relativ
recent, televiziunii din Chisinau, ca economia Republicii Moldova ar
trebui sa se indrepte in primul rand spre tarile fostei URSS, si abia apoi
spre Romdnia, Spania. Italia, Franta, cu care ar trebui sa intretind doar
relatii prietenesti. Imi puteti explica declaratia aceasta?
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— N-am auzit aceasta declaratie. De altfel, nu mi-ati rdspuns la intre-
barea pe care v-am pus-o. DI. Sangheli este un economist, care cunoaste
foarte bine situatia republicii si toate relatiile ei economice din ultimii
douazeci de ani. Eu nu cred cé este un dusman al poporului sau. Cred ca
ar vrea, in aceastd situatie catastrofald in care se afla fostul imperiu, sa
mentind un nivel acceptabil de viatd pentru oamenii care muncesc si care
astazi platesc perioada asta de tranzitie de la un sistem la altul.

In cazul de fata, cred ca ar fi o mare greseala daca din considerente
politice, am strica imediat sau am rupe toate relatiile cu republicile din
fosta URSS, care sunt in aceeasi situatie ca si noi. Pana si tarile care
sunt dugmdnoase una fatd de alta au relatii economice. Ceea ce ati citat
dumneavoastra ca ar fi spus dl Sangheli trebuie interpretat ca o dorinta a
d-sale ca si tarile occidentale sa ajunga la acelasi nivel de relatii pe care il
are acum Romania cu noi.

— Din cdte am auzit, a existat un sprijin romdnesc in directia schitarii
unei posibile independente energetice a Republicii Moldova. Era vorba de
o societate numita ,, Mihai Viteazul ”, dacd nu ma insel, si de participarea ei
la lucrari de identificare a unor resurse de gaz metan pe teritoriul statului
pe care il reprezentati. Care este rezultatul acestei colaborari?

— Ati atins acum o problema foarte important. Intr-adevir, societatea
,»Mihai Viteazul” si-a propus sa faca lucrul acesta, care este foarte
costisitor... Din informatia pe care o detin de acasa, aceasta societate nu
poate duce totul singura la bun sfarsit, fard concursul statului roman. E
vorba de bani, de multi bani.

— Va referiti la statut roman, nu-i asa?

— Da. Chiar zilele acestea se va discuta problema, la Consiliul inter-
ministerial. Dupa cate stiu, trebuie sapte sute de milioane de lei.

— Republica Moldova s-a gandit si la alti parteneri pentru o posibila
investitie? Unde se afld zona respectiva?

— Zona se afla in sudul Moldovei. Dar riscul este foarte mare...

— S-au oferit parteneri rusi sau ucraineni?

— Nu stiu dacd s-au oferit... Dar treaba e prea costisitoare si prea
riscanta...

— Apoi, am auzit §i de sprijin romanesc foarte insemnat, pentru
crearea monedei proprii a Republicii Moldova. Apropo, cand veti trece la
leul moldovenesc?
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— Astan-o mai stiu... E o chestiune care tine de competenta organelor
financiare. Au fost diverse informatii: ba ca se trece in aprilie, ba din
a doua jumatate a anului ’93... Specialistii trebuie sd fie aceia care sa
gaseascd momentul, care s fie pentru noi cat mai putin dureros.

— Din cate stiu, hdrtia este tiparita de un an de zile.

— Nu cred. Problema s-a pus prima datd in ianuarie, la intalnirea
dintre cei doi presedinti.

— Apropo de presedinti... Al dumneavoastra facea aluzii la mentinerea
Republicii in zona rublei.

— Aici, iardsi, specialistii trebuie sd-si spuna cuvantul! Ei trebuie sa
facd toate calculele! Ce-avem noi din treaba asta? Cand trebuie sa facem
trecerea la moneda proprie? Daca as sti raspunsul la intrebarile acestea, as
fi ministrul finantelor.

— O buna parte dintre actualii oameni politici ai statului dumnea-
voastra au ajuns cunoscuti pe la mijlocul deceniului noud, fiind in fruntea
unei migcari care milita pentru limba romdna ca limba de stat, scrisa
cu alfabet latin. De cdteva zile, aud din nou vorbindu-se despre ,,limba
moldoveneasca”.

— Nu stiu de ce trebuie sa fim asa de speriati cand spunem ,,limba
moldoveneasca”. Haideti sa ne gandim ca-i aceeasi limba romana!
Expresia ,,limba moldoveneasca” a fost folosita si de Sfatul Tarii, in 1918.

— Totusi, la dumneavoastra, limba moldoveneasca inseamna ceva
cdt se poate de precis. Era limba gramaticii lui Ceban, din 1941, cea care
vorbea de lupta impotriva limbii romdne ,, burjuaznice si salone”, adusa
de cotropitorii romani.

— Nu puteti compara limba gramaticii lui Ceban cu cea vorbita la
noi in anii *85-’90! Pentru ca a fost multa lume in Academia de Stiinte a
Republicii Socialiste Sovietice Moldovenesti care a luptat pentru curatenia
limbii. Oameni care au adus limba la o conditie, totusi, normala! Diferea
foarte mult de cea din *40-’41 a lui Ceban.

— Da, dar tot atunci, curentul oficial din Academie sustinea teoria
celor douda limbi ,,est-romanice”, crezuta doar la Chisindu.

— Prostii s-au facut multe! Nici nu vreau sa discut despre ele! Intr-
adevar, s-a vorbit mult despre limba moldoveneasca diferita de cea
romand... Mie, in Conservator, mi se spunea ca noi provenim din slavi
si Doamne fereste sa spun cad nu-i asa! Ma dadea afara din Conservator!
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Dar noi nu vorbim acum de chestiunile astea. Acum, cand se vorbeste
despre limba moldoveneasca. Eu sunt absolut sigur ca nu-i o chestiune de
felul celei anterioare. Cu atat mai mult cu cat e vorba de o parere! Asta se
discuta!

— Chiar dumneavoastra mi-ati spus, ceva mai inainte, cd nu este timp
de alegeri parlamentare. Este timp, in schimb, de asemenea discutii, daca
exista limba moldoveneasca diferita de limba romana?

— Nu. Lucrul acesta se discutd o data cu discutarea Constitutiei.
Acolo va trebui sa scrie care este limba de stat. Constitutia va fi discutata
de popor! Cum va decide poporul, asa va fi! Dar aici isi vor spune cuvantul
st savantii!

— Sunteti de acord cu cei care spun ca in Republica Moldova se duce
0 campanie anti-romdneascd in presa?

— Care presi? Acolo sunt multe ziare, [...]. In ultimele doua trei
saptamanii la capitolul ,,Republica Moldova”, presa romana e mai inteli-
gentd. Dar ceea ce se scria, pand nu demult, la adresa fiecarui om din
Chisinau, fie el poet, fie el demnitar de stat, deranja multa lume care citea
presa romaneasca.

— Bine, dar acolo erau vizate persoane publice, nu Basarabia in
ansamblu.

— Stiti dumneavoastrd, astdzi e o realitate cd Basarabia este un stat.
Deci, omul se simte in acest stat! Oricine, cand este atacat statul, se simte
si el jignit! Asta e o axioma!

Radu Eugeniu STAN

Sursa: ,,Express”, Nr. 15 (166),
13-19 aprilie 1993, p. 7.
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«BOI'ATCTBO YEJIOBEKA - 3TO EI'O XOPOLIEE
OKPY’KEHUE)

IKCKII03UBHOE HHTePBBHIO Upe3Bbiuaiinoro u [osnomounoro
IHocaa Pecny6auku Mosgosa B 'epmanuu

— A Haumy ¢ mpaouyuoHHo20 60npoca: KAk CMAHOBAMCS NOCIOM
Monoosul 6 I'epmanuu? Kmo vl — Kapbepuwvlil OUNIOMAam, npoumeouui
wxony cosemckoeo MH/]a, unu eaw nymov na smo nonpuwye Ovin UHbIM?

— Br1 3HaeTe, MO# ciyyail He TUIMYHBIN. X04y 3aMETUTh, UTO U B
OblIBIE BpEMEHA MOCIAMU YaCTEHbKO CTAHOBMJIMCH CIy4alHO, a MHOTAA
B JIMTUIOMATHIO BOOOIIE TIPUXOIUIIN CIyJdaiHbIe JTIoau. YecTHO TOBOpS, S
HE 3HAI0, OTHECTHU JIM ce0s K TaKUM JIIOASM B MOJIJIABCKOM JUTLIOMaTU
unu HeT. B CoserckoM Coro3e s y:ke UMe HEKOTOPbIH TUIIIOMaTHYECKU
OTIBIT, XOTSI KaphEPHBIM TUTJIOMATOM TOT/Ia HE OBLI.

— A 6 kakux cmpanax el mozoa pabomanu?

— B mumomaruro s npumen u3 KynsTypbl. PoBro 10 net Hazan s Obun
3aMeCTHTENIeM MIUHUCTpPA KyJIBTYphl. Tak 4T0 y MeHsI CBO€0Opa3HbIii 100u-
neii. Ecnu roBopUTh TOUHO, TO Uit MEHS paboTa Ha AUIIOMATHYECKOM
noTpuIie Hadanach B ceHTs0pe 1988 roma. Ilomyumnock 310 aeiCTBH-
TeNBHO ciay4aiiHo. Korma B ropbaueBckue epecTpoeyHble BpeMeHa B OT-
HOUICHUSIX C 3arpaHulled HACTYMWIO MOTerieHue, MongaBus moayyuna
BO3MOYKHOCTb YCT@HaBJIMBATh MpPAMBIE CBS3HM C 3apyO€kKHBIMU CTpaHa-
Mmu. Pazymeercs, B mepByo o4epeb 3TO KOCHYIIOCH CBSI3€H C COCETHUM
rocynapctBoM — Pymbinueil. B mpexHue BpeMeHa Hallld OTHOLIEHUS C
ATOW CTpaHOW OBUTH JOCTATOYHO HATAHYTHIMH. Ham He 04eHb-TO pazpe-
Il «CMOTpPeTh yepe3 peky [Ipym». bosmmce, 9410 pa3oBhIOTCS HAIMO-
HanucTuyeckue Hactpoenus. W Bapyr npu ['opbaueBe Ham pazperrnan
HayaTh JIByCTOPOHHUE NEPETOBOPBI «B MOPAAKE KyJIbTYPHOIO OOIIECHUS
Y COTPYTHHYECTBAY. byydn 3aMecTuTeIeM MUHHUCTpPA KYJIBTYpBI, 51 BMe-
cre ¢ aupekropom Kummnesckoii punapmonnu otnpasusics B byxapecr.
[Torom [Tocon CCCP B Pymbinnu — a um toraa Obu1 EBrenuit Muxaiino-
BrY TsHKENBHUKOB — MPUTIIACHI MEHS TiepeexaTh Ha paboty B byxapect
B KaueCTBE aTTallle Mo KyJIbType (I0HKHOCTh coBeTHHKA). BooOuie. EB-
reHuii MuxainoBuy, €ciii Hamedall YTO-TO JI0BECTH JI0 KOHLA, TO yMel
3TO fenath ¢ OieckoM. Mexay Tem B KummHeBe ObliM HE B BOCTOpre
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OT MOETO Tepexo/ia B TUIIIOMAaTHo. Besib 51 ObLT MepBBIM CIIEIUATUCTOM
Ha JIOJUKHOCTH 3aMMUHHUCTpPA KYJIbTYpbl. TpajMLMOHHO 3aMMUHHUCTpA
CTaHOBWJIMCH MApTHUIHbIE pAOOTHUKH, a 1 HU OJAHOTO JIHS B NapTUHHBIX
opranax He padoran. BooOmie-To mo mpodeccun s paguoKypHaIUCT U
My3bikoBell. LIK He xoTen ormyckars MeHsl u3 MuHuctepcrsa. Ho B uto-
re s Bce ke okaszaiycs B byxapecte. 1 xorna B Hauane 90-Xx crano sicHO,
YTO KaXkJasi peciyOsnKa XoueT ObITh CAaMOCTOSITENFHOM B CBOMX JIeNaXx,
CTeLUanbHO A7 00CIyKUBaHUS TpaxkaaH MoioBbI ObLJIO PEIIeHo OT-
KPBITh T'€HEPAIbHOE KOHCYIbCTBO B MPUTPAHUYHOM PYMBIHCKOM TOpOJE
Sccel. B pesynbrare MHE NPEATOKIIN JOKHOCTh TEHKOHCYIIA. DTO IPO-
n301uI0, Koraa eme cyuiectBoBan CoBerckuit Coro3. JIoroBOpeHHOCTH
C LEHTPOM OblIa TaKOBa, YTO YacTh COTPYAHUKOB F€HKOHCYJIbCTBA Ha-
npasisiia MongoBa, a yacte — MockBa. [ €HKOHCYTBCTBO OBLIO OTKPBITO
neroM 1991 roxa, a B nexabpe Coro3a He crano. B sHBape st BepHyscs B
Kummnes y3Hats, 4to ke aanbiue. [lepeno MHOI cTosi BeIOOP: 1100 cTa-
HOBUTBCS POCCUIICKNM I'pa’kIaHUHOM U paboTaTh Aanklie, a1oo. . .

— Cutyanust Torja IeHCTBUTEIBHO ObLJIa CIIOKHAS. ..

— Wrak, s ormpasuincs B Kummnes. U3 flcc no Hamein cronmusl —
kunomerpoB 170. U Toraa MUHUCTP MHOCTpaHHBIX A€l I-H Llny momen k
npe3uaeHty M. CHerypy ¢ BOpocoM — UTo AeJaTh FeHepalbHOMY KOHCY-
a1y, BepHyBILIemycs u3 fcc. «Tbl MHE Ha AHAX Jal JUIMHHBIN CIUCOK KaH-
JUJATyp Ha JOJDKHOCTH 1ocia B PyMblHuy, — cka3an CHEryp MUHUCTPY,
— JIFOJIEN MHOTO, @ YTO OHU B 3TOM JIeJie TIOHUMAIOT? A KOHCYN — Yello-
BEK C OnbITOM. J[aBail OTIIPaBUM €ro MOCIOM». DTOT pa3roBOP COCTOSIICS
20 suBaps. A 24 saBaps [Ipesnnent CHeryp Ho/KeH ObLT BCTpeYaThes C
[Ipesunentom Pymbinnn Monom Wnuecky B Yarenax. 31o Obuia mepBast
BCTpeya Takoro poza. M CHeryp 3asiBHJI, UTO XOYET OTIPABUTHCA HA ATY
BCTpeuy HenpeMeHHO ¢ nocyioM. Korna y MeHst co CHerypoM cocTosuics
pasroBop, s 3aMETHII, YTO 33 YETBIPE THS MPEBPATUTH MEHS B 11OCIA BPsIL
JM BO3MOJKHO — CYIIECTBYET HPOTOKOJ, BEPUTEIbHbIE I'PaMOTHI, arpe-
MaH... Torga CHeryp 1o npsimomy npoBoxy no3soHuia B byxapect Wnue-
cKky. nuecky cormmacuiics u Jaxe Npeasioxku BpyUYUTh BEpUTEIbHbIE Ipa-
MOTBHI 4epe3 eHb. S — B MauHy, cpouHo B byxapect, B Tamoranii M/,
W IEUCTBUTENBHO, HA BTOPOH JIeHb BPYUMII-TAKH BEPUTEIbHBIE TPAMOTHI
Wnuecky. U 24 suBaps yxe ObUT B YHI€HaX CO CBOMM INPE3HUICHTOM B
KauecTBe nocna. HaBepHoe, 3TO YHUKAJIBHBIN Cily4yail B AUIUIOMATHH.
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— [lymaro, deticmaumensHo peoko Kmo mak ObiCmpo NOy4al azpemat...

— Tak s cran nepBbiM nocsiom Pecnybnuku MosoBa. ¥V Hac emne
ObUIO MPEACTaBUTENBLCTBO B MOCKBE, HO TOTJIa OHO €Ile HE UMEJIO CTa-
Tyca nocojbcTBa. Kcratu, morom nocinom B Poccum cranm HbIHEIIHUN
MosaaBckuii ipe3uneHT — [lerp Jlyunnckuii. [Ipopaboran st B byxapecre
10 1994 roga, mocne yero MeHs HampaBWIM MOCIOM B ABcTpuio. S
OTKpBUI IIOCONBCTBO CHavaa B byxapecre, a morom u B Bene, a 10 3Toro —
KOHCYNbCTBO B Slccax. [Ipopaboran B ABcTpuu s roz. A K TOMy BpeMEHH
MUHUCTPOM HHOCTpaHHbIX Ael MonaoBbl ctan Muxaun VBanoBud
[oroB — venoBek, KOTOPOTo 51 CMEHUI Ha JIOJKHOCTH aTTallle 10 KYJIBTYpe
npu TsKebHUKOBE.

— Bui cpasy nanpasunuce 6 bepnun, unu y éac éce sce Obit «OOHHCKULLY
nepuoo?

— Ja, ron s mpopabotan B boune. Ho nmockonbky Bce cobuparorcs
croa, B bepnun, Mbl peliy nepeexars paHble.

— A ckonvko epascoan Mondoswl nposcueaem celiuac 6 I epyanuu u
KaK NOCONbCMBO NOOOEPACUBAEN CE:A3b C IMUMU I00bMU?

— DT0 KOHCYyJbCKasi paboTa, KOTOpas BeaeTcs ekeqHeBHO. J[o Toro,
Kak OBUIO OTKPBITO MOCOJBCTBO, Y HAC B [ €pMaHMy CyIIECTBOBAIIO TeHE-
paybHOE KOHCYIILCTBO BOo Ddpankdypre-Ha-Maiine. UTto kacaeTcst YucieH-
HOCTH HalIMX IpaxJaH, TO B bBoHHE Mbl UMEIM Ha Y4eTe CBBIIIE ThICIYH
gemnoBeK. Jlymaro, 9To cTonbKo ke Ha ydere u Bo @pankdypre. Hexoropsie
U3 3THX JIIOAEH TIOAAIH 3asIBIICHUE Ha BBIXOJ U3 IPAXKIAaHCTBA, APYTHE HE
XOTST OKA MEHSATH CBOE 1oJ1aHCcTBO. 113 MonaBuu B 'epMaHuio BeieXalio
MHOTO JIMII €BPEMCKON HAlMOHAIBHOCTH. ECTh onpeneneHHas Kareropus
HaIIMX Tpa)iaH, MPOKUBAIOLIMX B ['epMaHUM, HO HE CTAHOBALIMXCS Ha
y4eT B KOHCYJbCcTBE. HenaBHO y MeHs ObuUT AaXke KOMHUYECKH ciyyail. Y
Hac npoxoauian JHu KynsTypsl MonmoBsl, U 51 okaszajics B MarmeOypre,
Ha KoHI1epTe ancamOist «XKok». B 3ane coOpanoch MHOroO Moj/1aBaH, HO
MpUeXalld «CaMble CMENbIE»: KTO-TO MyCTUJI CIIyX, YTO KOHLUEPT OpraHu-
30BaH CIEIUAIBHO JUTS TOTO, YTOOBI COOpaTh BCEX MOJIIABaH B OJIMH 3all,
3arpy3uTh B MallIMHBI U OTIPABUTH TOMOIL...

— Henopmuposams...

— U e, xTO mpHIIIeN, OTIPaBUINCH Kak ObI «Ha pa3Beaky». [a eme
3apaHee yCIOBUINCH, YTOOBI HA OIMH HE TOBOPHJI MO-MoJaBcku. Cmex!

— Ho nomom smu cmpaxu, naseproe, pa3eesnucs...
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— ITorom OBLTO TTO3/THO — KOHIIEPT 3aKOHYMJICS. BBIBAfOT 1 Takue ciry-
yau. EcTb 11011, KoTopbie npocTo 6osTcs. JKUBYT 31€Ch M0 MATh-JECAThH
JIeT, JerajlbHO WM Jjake HeyleranbHOo. Ha camMoM zene o4eHb CI0XKHO
MOJICYUTATh, CKOJIBKO JICHCTBUTENHHO B [epMaHny mposkuBaeT rpaxiaH
MomnoBbsl. A ecTh u OoJiee cTapasi BOJIHA SMUTPAIMU. JTO T€, KTO yexal
u3 ObiBHIEH beccapaOuu. OHU CUMTAIOTCSI PYMBIHCKMMU TpakIaHaMHu,
JlaKe eclii yexanu u3 camoro Kummnesa.

— Buvt ynomanynu J{nu xynemypol Monooswi. Hackonvko s 3uaio, onu
npowiu ¢ bonvuwum ycnexom. Ilpeononazaemcs nu npoodondxcums smy
unuyuamusy? Tem 6onee 6am, Kak 20860puUmcsl, 6ce Kapmeol 6 pyKu, 6e0b
8bl C KYIbMYPOU HA «MBLY...

— KynbTypHble CBSI3U, KaK U SKOHOMHYECKHE, JOJKHBI HOCHTh IO-
CTOSIHHBIN xapakrtep. J[yxoBHOE 0oOIIeHre MEXIy JTOIbMU — 3TO M €CTh
Ta Kpacota, kotopas cnacer Mup. CrocoOCTBOBaTh TaKOMY OOIIEHUIO —
9TO, HA MOM B3MVIAJ, OJIHA U3 IVIaBHBIX 3a7a4 JuIuiomMatuu. B HoaOpe
I'epmanmro mocernna neneranus n3 Kummmaesa, u ObUT OATIMCAH IOTOBOP
0 KyJIBTYPHOM COTPYJHMYECTBE MEXIy OOCHMHU CTpaHaMM Ha JBa rofa.
[Tnanupyercs psx MEpONPUATUN — BHICTABKH, CTUIIEHIUU IS HAIIUX
aesiTenei KyabTypsl M ydeHbIX, ractponu. W I'epmanus ¢ Gonpmum
MMOHHUMAHUEM OTHOCHUTCSI K 3TOMY COTPYJHHUYECTBY. JHH KyIbTYypbl MPO-
JIEMOHCTPUPOBAJIN ONpe/IeNIeHHbII ypoBeHb. MOJII0BE €CTh UTO MOKa3aTh.
Ocraercst TOJIBKO paboTaTh.

— A kakoswl bnudxcaviuue naansvl? Hawum yumamenam amo 0wlio 6v
UHmMepecHo.

— Io3BosbTe 0OpaTuThCs K MCTOpUH. M3BECTHO, YTO MPUMaJOHHON
onepHbIX TeaTpoB B bepnune u [pesnene Obuta Mapust Yebotaps —
MmonaaBanka u3 Kummnesa. Ha npesneHckoil ciieHe oHa Je0roTHpoBaa
15 anpens 1931 roma. Ceronns ee 3HaeT Bech Mup. U s He BcTpedan HU
OZIHOTO 00pa30BaHHOTO HEMIIA, KOTOPBIN He 3Han Obl, kKeM Oblia Mapus
YeboTaps. IT10 1Eenas UCTOpUs, Kak OHa rnonajia B ['epmanuto. Okazanach
OHa 3a pyOeKoM ¢ IpakCKo# Tpymmoi akTepoB Tearpa CTaHUCIABCKOTO B
1929 rony. Bee onn ocranucs 3a rpanuiieil. B Tpyme Obu1 M3BECTHBIHN akTep
Anexcannp Beipy6oB. On-To u nmpurnacun YeboTtaps B 3TO racTpoibHOE
typHe. [leBune pykorneckanu B [lapmxke, Bene, 3anbubypre, pesnene u
npyrux roponax Espomsl. YeboTaps ckoHuanack B Bo3pacte 39 net. 1o
CIIy4HJIOCh TIoclie BovHbI, B Bene. IIpencrassre, uto 31ech, B bepnune, 1
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Pa3bICKa JIFO/ICH, KOTOPBIE M3yJaroT ee OHorpaduro 1 3HAIOT OOJBIIIE, YEM S
A Mexy mpouuM, y MEHsI BECHOW BBIXOTUT MoHOTpadus o YeboTaps.
W stu momu xotat coznark B [epmannu OomectBo Mapuu Yebotaps.
Yeboraps pomunack 10 despans 1910 roma, a ymepia B 49-m, 9 utonst. Mbl
XOTUM YCTPOUTH KOHLEPT B €€ MamsTh. A B Heane XOpomo Obl KaKIbIi
rof 10 ¢eBpasist mpoBOIUTE TaKue MEMOPHANIbHBIE KOHLIEPTHI B [ epManuy,
a 9 ntonsa — B Kummmnese. O0mectBo Mapun Yebotaps Morio Obl CTaTh
Heo(UIMATbHBIM KYJIbTYPHBIM IIEHTpoM MosnoBsl B ['epmanuu. Jlanee.
31 suBapsa nox @pankdyprom ObUIO yupexkaeHo odmiecTBo «MoioBay.
BecHoli oHO coOupaeTcs opraHU30BaTh BRICTABKY « BUHO M MTOIOTHOY.
VY Hac ecTh HEMal0 MHTEPECHBIX XYAOKHUKOB. B mpomuiom roay B
AHcOaxe ¢ ycnexoMm Ipoluia BHICTABKA CEMU HAIIUX XYAOKHUKOB. U s
HAJICIOCh, YTO, TOMUMO T€X MEPOIPUSATHIA, KOTOPHIE 3aIMCaHbI B OQHIIN-
QJIbHOM JIOKYMEHTE, CBSI3U 00euX CTpaH OyIyT pa3BUBATh U 1Ba 00IIECTBA,
0 KOTOPBIX 5 pacckasall.

— Xomsa bepnun oguyuanvro u 06vasnen cmonuyeli HO80U, eOUHOU
T'epmanuu, on, eciu cpasnums 20pod ¢ Hapuoicem, Jlonoonom, Maopuoom,
noka ewje He cman maxogou. Bul pabomanu ¢ Bene, byxapecme. Owuyy-
waeme au 6vl, umo bepaun cmpemumenvHo cmanogumcs cmoauyeu?

— Bompoc He u3 npocteix. Ecth pusznueckoe onrymenue. Korma npu-
e3kaellb B bepiauH U BUAMIIb, YTO OH BECh HAXOJUTCS B CTPOUTEIILHBIX
jecax, BO3HHMKAeT 4yBCTBO, 4TO IOpOX K 4eMy-TO rorosurcs. Ha mon
B3IV, OH TOTOBUTCS CTaTh HE MPOCTO CTOJUIIEH, @ BEAYIIUM LEHTPOM
EBponbl — 00 3TOM KpacHOPEYMBO TOBOPAT MaclITaObl CTPOUTEIHCTBA.
Hexoropeie Bemm 4yBCTBOBAIHCH, Korja s eme Obl1 B bonne. Beap
y’K€ HECKOJIbKO JIET MHOTHE O(ULIHATbHBIE MEPOTIPUSATHUS TPOBOAATCS
B bepiune. U Mbl — numniomarsl U m1aBbl MUCCHIA — BBIHYK/IEHBI OBLIH
JacTEeHBKO IpHE3XKaTh Crofia, Ha 6epera [llnpee. HaBepHoe, 310 nenmaercs
U ISl TOTO, YTOOBI AUTUIOMAThI MPUBBIKIIM K HOBOM PEabHOCTH, K TOMY,
yTo OHU ctofa nepeeayT. [Ipesugent @PI" Poman Xepuor yxe MpUHH-
MaeT BepHUTENIbHBIE TPAMOTHI ITOCIIOB HCKITIouNTeNbHO B beprmune. S 66,
HaBEpPHOE, OJIHUM U3 MOCIETHUX MOCIOB, KOMY 3TO MPUILIOCH JeNaTh B
bonne. D10 — nonutuyeckuii acrekt. Jlpyroi — skonomudeckuit. J{ns nac,
Kak npezacTaBureneil Boctoka, mepcrnextuBHee ObITh HMEHHO B bepiune.
Msuorue ¢upmsl 31ech, B Boctounoit 'epmMannu UMEIOT OrpOMHBIN OIIBIT
corpyaauuectsa ¢ nmpexaum CCCP...
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— Omo owce oviewas /[P, munoeue yuunucoe 8 CCCP, 3natom pycckuil,
umerom 0asce poOCMEEHHblE CEA3U. .

— BepHo. BocTounsle HEMITBI TOHUMAIOT Hac aydnie. M Mbl XoTenu
ObI, 9TOOBI COTPYAHMYECTBO Pa3BUBAIOCh. OHAKO 3TO HE O3HAYAET, YTO
MBI TIpeHeOperaeM nHBecTopamu ¢ 3amanga. B MongoBe cymecTByoT
6onee 100 coBmectHbIX (up™m ¢ I'epmanueii. [ Hamied cTpaHbl 3TO
Hemano. Hanpuwmep, kpynnas ¢pupma «Kuayp» nateHcuBHO paboTaeT
¢ MonnoBoii, mocTpouna Aaxe 3aBOJ IO IMPOU3BOACTBY rurca. Mel
XOTeJH OBl OCYIIECTBIATH COBMECTHBIE TPOCKTHI B CEIILCKOM XO3SIHCTBE.
ArpapHslil cexTop B Mos10Be — 0CHOBa 3KOHOMHUKH. Ero Hazio «mpusectu
B UyBCTBO». Besb mpuBaTn3upoBas Bce U BCs, MpoOIEeM MbI TaK U He
pemmm. A Koe-4To Aaxe 1moa3adbuli U 3aImyCTHIIH.

— U nocneonuii 6onpoc. Pacckasicume o 0yousax noconscmea. Ckonvko
¥y 8ac pabomaem ouniomamos, 20e byoem 30anue nocoibcmea?

— Ha auax Mbl npuctynmim k paboTe B HOBOM 3/laHWH, B palioHE
IIpenmnaysp bepr. Bo Bpemena ['JIP Tam pacrnonaraiocs HeMasuo AWILIO-
MaTH4YeCKUX MpeAcTaBUTeNbCTB. [loka oOycTpanBaemcs, HO yxke ceifuac
paboTta uzieT B IpyroM TemIie U ¢ APyruM HacTpoeHueMm. Hac He Tak
MHOTO — YETBEPO JUIIOMATOB U HECKOJBKO YEIIOBEK OOCITYKHUBAIOIIETO
HepcoHana.

— Ymo 6b1 861 XOmenu nodxcenams Yumamensim Hauiel 2azemsl, cpeou
KOMOpbIX ecnb U 00U ¢ MONOABCKUMU «KOPHAMU»?

— JoGporo 310pOBbs, XOPOIIEr0 HACTPOCHUS M YTOOBI Y KaXIO0TO
06110 MHOTO Jpy3eit. Camoe 0oIbIIoe 60raTcTBO YeOBEeKa — 3TO XOpoIlee
okpyxkenue Torma m ocranbHble mpoOneMsl pemaioTcs. Bameil rasere
X049y TIOXKeJaTh, YT00BI OHA U B OyIyIIeM OCTaBaslaCh CaMO YHTaeMOM
Cpeay PYCCKOS3BIYHBIX M3aHui ['epMaHuM ¥ BBHIIOMHSIIA OIaropogHyto
MHCCHIO — 00beANHATS JTofieil. [lycTh Kaskapli, YnTas Balry ra3eTy, CMOT
OBbI BCTIOMHHUTBH BCE TO XOpOIIee, YTO OBUIO paHbIIe, 33yMbBIBAJICS Ha
TEeM, YTO IIPOMCXOAUT CETOHS, a IIIABHOE — Yepe3 Ta3eTy BUJIEN XOpoIlee
Oymymiee mnsi cebs W cBoel mpexHed pomusbl. [lycth razera Oymer
J00PBIM IpyTOM KaXK/10TO, KTO YUTAET MO-PYCCKH.

— Tocnooun nocon, bnaeooapio eac 3a beceoy.

Hnrepssio Ben Anexcanap MUXAMIIOB

Sursa: «Pycckuit bepnuny», Nel0, 15-21 mapra 1999 1, c. 3.
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UN CUVANT PENTRU SI DESPRE AURELIAN
DANILA

Acad. Eugen DOGA

L—am cunoscut pe Aurelian Dénila pe la sfarsitul anilor *60, pe cand
era redactor muzical la radio Moldova, unde aduceam imprimari
cu muzica mea, pentru a fi difuzatd in diverse emisiuni. De pe atunci s-a
creat intre noi o colaborare ce continui pana in zilele noastre. Intotdeauna
m-am simtit bine la emisiunile realizate de Aurelian Danila, unde de multe
ori eram si interlocutor (mai tarziu si la televiziune), pentru ca aveam in fata
nu doar un jurnalist, dar si un muzician profesionist, care ,,construia” emi-
siunile 1n cunostinta de cauza, avand grija ca dialogurile noastre sa fie cat
mai atractive, iar muzica era intotdeauna selectatd cu mult gust si plasata la
locul potrivit.

Fiind unul din fondatorii programului ,,Luceafarul”, impreuna cu
V. Zadnipru, E. Rusu si V. Poiata, A. Danila a realizat zeci de inspirate emi-
siuni la rubrica ,,Ora melomanului”, mult apreciate de amatorii muzicii clasice.
Imi amintesc de acel program (disparut spre regretul nostru) si pentru faptul
ca echipa amintitd a avut inspiratia ca la fiecare ora fixa sa se transmita cateva
tacturi din cantecul ,,Orasul meu”, astazi, imnul municipiului Chisinau.

In anii 70, A. Danila este unul din cei mai populari autori si prezenta-
tori ai emisiunilor televiziunii moldovenesti ,,Telefilmoteca” muzicala
si ,,Vitrina muzicala”, emisiuni mult indragite si solicitate in sutele de
scrisori primite la redactie. Iar In urma primului videofilm muzical din
istoria televiziunii moldovenesti ,,Basm in cheia sol”, realizat impreuna
cu regizorul V. Simagko, se invredniceste de Tnalte aprecieri ca scenarist.
Contribuie cu succes si la filmul ,,Cio-Cio-san”, cu reputata Maria Biesu in
rolul central, unde 1i revine, deloc ugoara sarcina, de a adopta (?) partitura
muzicald scenariului propus si viziunii regizorale. O pagina aparte constituie
activitatea lui A. Danila in calitate de director al Teatrului de Opera si Balet.
In timp de trei ani au fost montate doudsprezece spectacole! Capacitatile
de manager dotat au contribuit la ridicarea esentiald a nivelului artistic al
Liricului nostru, nota primind-o in urma turneului Teatrului de Opera si Balet
pe scenele de la ,,Bolsoi” si ,,Palatul Congreselor” din Moscova, unde timp
de o lund au evoluat cu fulminant succes artistii Operei noastre. De altfel,
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pentru prima data in istoria Palatului Congreselor, datorita in primul rand lui
A. Danila, am avut doud concerte de autor pe acea prestigioasa scend, concerte
sustinute de orchestra si solistii teatrului nostru, succesul fiind peste orice
asteptari. Drept recunostintd, in urma acelui turneu, Teatrului i s-a conferit
titlul de ,,Academic”. La ,,Bolsoi” a fost prezentat in premiera si baletul meu
,Luceafdrul”, in a carui montare un merit deosebit, am spus-o si anterior cu
diferite ocazii, a avut tot Aurelian Danila.

Acum Tmi dau bine seama de ce domeniul de cercetare al protagonistului
acestei publicatii este teatrul muzical, iar cursul de istorie al teatrului muzical
este sustinut la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice de profesorul
universitar Aurelian Danila. A fost contaminat de genul de opera de cand I-a
simtit, l-a savurat din interior. Chiar si atunci cand devenise viceministru
la culturd, si atunci cand a Imbratisat cariera de diplomat (in care a zabovit
aproape 15 ani), Aurelian Danild era preocupat de istoria culturii muzicale
a tarii noastre, In special a teatrului muzical, aprofundandu-se in perioada
interbelica, perioada inca foarte putin studiata azi si deloc in regimul trecut.

A facut un doctorat in teatrologie, apoi unul habilitat n muzicologie,
studiind permanent viata si activitatea mai multor interpreti notorii, de multe
ori foarte bine cunoscuti in strainatate si aproape de loc la ei acasa. Mono-
grafiile, articolele lui A. Danila reprezinta un interes aparte pentru origina-
litatea lor, pentru informatia ineditd, in premiera. Personal, nu am stiut
ca la Chisinau a existat un teatru de operd incd in 1918, unde au activat
mari interpreti basarabeni ca N. Nagacevschi, G. Borelli, Gr. Melnic,
V. Malanetchi, A. Dicescu, E. Lucezarscaia, E. Ivony, M. Barca, somitati
din Bucuresti ca dirijorii J. Bobescu, E. Massni, cantaretii J. Athanasiu,
A. Costescu-Duca, M. Nasta, E. Rodrigo si multi altii.

Dar catd munca a fost depusd pentru a ne familiariza cu viata si acti-
vitatea faimoasei cantarete de opera si artiste de cinema Maria Cebotari!
Monografia despre aceastd diva fara pereche (pentru care pe buna dreptate
autorul ei s-a nvrednicit de Premiul National), constituie o adevarata
bogétie pentru istoria culturii noastre nationale. Un sir de lucruri inedite le
aflam si din monografiile consacrate Liliei Amarfii, Valentinei Savitchi, lui
Mihail Muntean, dirijorului Alexandru Samoild, de asemenea pentru prima
data a fost realizatd enciclopedia Operei moldovenesti. In acelasi context
putem vorbi de publicatiile despre cantdretii Sigismund Zalevschi, Lidia
Lipcovschi, Lidia Babici, Alexandru Antonovschi si altii. Ample articole
au fost consacrate si activitatii extraordinarei soprane a contemporaneitatii
Maria Biesu.
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As mai preciza ca pe fundalul acestei activitati stiintifice, dar si
manageriale, Aurelian Danila este preocupat si de arta interpretativa, fiind
un apreciat clarinetist, care a aparut nu o daté in prestigioase séli de concert,
a evoluat 1n diverse emisiuni ale radioului si televiziunii, avandu-i ca sefi de
orchestra pe cunoscutii maestri Alexandru Samoild sau Gheorghe Mustea.
Maiestria interpretativa a muzicianului Aurelian Danild o putem aprecia
oricand ascultand imprimarile din fonoteca si videoteca radioteleviziunii
moldovenesti, dar si audiind CD-urile cu creatii de Mozart, Weber,
Mendelssohn Bartholdy, Glinka, Beethoven si altii.

Fiind coleg cu doctorul habilitat, profesorul universitar Aurelian Danila,
laureat al Premiului National, maestru 1n arta, in cadrul Academiei de Stiinte
a Moldovei, dar si in Academia Europeana pentru Stiinte si Arte cu sediul la
Salzburg, cunosc destul de bine si activitatea de ultima ora a muzicianului si
cercetatorului In cauza si 1i doresc mult succes in continuare, iar nazuintele
sa 1 se realizeze.
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AURELIAN DANILA INTRE ARTIST SI SAVANT

Acad. Mihai CIMPOI

De la bun inceput mentiondm ca personalitatea lui Aurelian Danila
tine de o simbioza organica intre activitatea de artist (muzician)
savant (muzicolog).

Activitatea stiintifica a Iui Aurelian Danila este consacrata in linii mari
studiului istoriei muzicii, teatrului de opera si opereta, precum si a creatiei
unor marcante personalitati care s-au impus valoric in aceste domenii.

Ea s-a concretizat In ample cercetari monografice, care dovedesc o
documentare solidd a materialelor arhivistice putin sau deloc cunoscute din
mai multe tari si areale culturale, precum si a bogatelor surse bibliografice
si biografice aflate n periodicele vremii, in corespondenta particulara si
oficiala a celor studiati, In lucrarile altor exegeti care au aparut pana acum.

Putem vorbi 1n cazul sau despre o adevarata exhaustivitate exegetica,
ajutatd nu doar de analiza propriu-zisa a creatiei, ci si de o valorificare
imagologicd din cele mai acribioase si aproape complete, documente rare,
manuscrise, cadre cinematografice si radiofonice, fotografii de epoca, mar-
turii ale contemporanilor, recenzii, cronici din presa vremii si din enciclo-
pedii, culegeri de articole si studii. A fost utilizatd, astfel, o cantitate enorma
de materiale marturisitoare din arhivele din republica, din Romania, din
Germania, Austria si fosta Uniune Sovietica.

Meritul de capetenie al acestor cercetari este acela ca ele raspund impe-
rativelor timpului nostru, marcat de cunoscutele procese de globalizare, de
europenizare prin multiculturalitate si interculturalitate. Cercetatorul ne
dovedeste, cu argumente plauzibile, ca noi ne-am incadrat cu valorile si
personalitatile noastre in aceste procese si cd avem o incontestabild con-
tributie la ele, atestabila in toate perioadele de timp interbelice si postbelice.

In acest sens vine demonstratia faptului consemnat de Eminescu ca noi
facem parte din ,,areopagul”, din ,,concertul” european si ca ne Incadram
organic in ceea ce el numea organismul unic al Europei.

Lui Aurelian Danila 1i datoram prima exegeza dedicatda Mariei
Ciubotaru (Cebotari), care ne-a dus faima departe si s-a inscris cu realizarile
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ei exceptionale in contextul culturii muzicale europene. A fost reconstituita
fir cu fir biografia ei dramaticd de chisinduiana ce s-a produs intr-un alt
areal cultural, rolurile ei in filme si evaludrile in operele clasice germane si
italiene.

S-a conturat un portret in tuse expresive, In contururi precise si suges-
tive, astfel Incat cei care nu au auzit-o cantand pe scenele europene si nu
au vazut filmele 1n care s-a produs sa poaté sa reconstituie personalitatea sa
deosebita.

Textul cercetatorului e dens, marcat de un aer al austeritatii si aplicati-
vitatii, urmarind sa pund in evidentd documentul si adevarul documentar.
Credibilitatea faptelor nu poate fi tagaduita.

Aurelian Danila ne-a mai dat si o reconstituire cronologica a spectaco-
lelor Teatrului de Opera din Chisindu, a cérui istorie a urmarit-o de la incepu-
turi pana in zilele noastre, cu punerea in relief a ceea ce s-a creat valoros si a
evoludrii celor mai prestigiosi cantareti lirici.

Am putea afirma c@ Aurelian Danila ne prezinta istoria Operei basara-
bene 1n date cronologice, n spectacole si in personalitati.

Domniei Sale 1i apartin si mai multe studii cu adevarat monografice,
mergand mai cu seamd pe portretizarea biografiei interioare, a mai multor
cantareti de opera si opereta: Maria Cebotari, Maria Biesu, Mihail Munteanu,
Valentina Savitcaia, Lilia Amarfii, dirijorul Alexandru Samoila.

Studiile de anvergura cu largi si adanci prospectari monografice sunt
adunate in cateva volume masive: Opera basarabeand, Enciclopedia operei
moldovenesti, Teatrul de Opera si Balet din Chisindu.

Aparitia lor periodica sunt dovada unei cercetari asidue, care, din alt punct
de vedere, demonstreaza continuitatea culturii muzicale basarabene, cu adanci
radacini in creatia populara orald si cu tendintele evidente de sincronizare cu
ceea ce se Intampla creativ 1n acest domeniu in Europa si in lume.

Sa remarcam ca Aurelian Danila cunoaste lucrarile din interior, a comu-
nicat si a colaborat cu cei despre care a scris, a adunat in jurul sdu multi creatori
talentati, care au putut sa-si dea Intreaga masura a inzestrari lor pe scenele
teatrelor, in filme si spectacolele televizate.

Personalitatea sa este multidimensionald, imbinand ipostaza de muzician
propriu-zis (instrumentist) cu acea de muzicolog dotat cu capacitatea de a
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patrunde 1n misterele muzicii, cu acea de jurnalist, scriitor (cronicar muzical si
dramatic) si cu acea de profesor universitar — indrumator al tinerelor talente.
Prezenta sa in viata culturald a republicii este vie, dinamica, productiva.
Pentru toate aceste calititi meritd sa fie membru al Academiei de Stiinte
a Moldovei.
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AURELIAN DANILA: OPERA IN MOLDOVA (1918-2000)

Prof. univ. dr. Viorel COSMA (Romania)

pera din Chisinau reprezinta inima culturald romaneasca a Basara-
biei, asa cum Operele Romane din Cluj, lasi, Timisoara ,, respira”
aerul artistic al tinuturilor din Transilvania, Moldova si Banat.

Din pacate, existenta si destinul institutiei lirico-dramatice din Basa-
rabia au fost cutremuratoare de-a lungul veacului XX, lupta pentru supra-
vietuire 1n peisajul muzical national si international imbracand aspecte
singulare, demn de un film documentar zguduitor.

Experimentatul cercetdtor i teatrolog Aurelian Danild, autorul lucra-
rilor Opera basarabeand (1995) si Opera din Chisinau (2005), precum si
monograful cel mai autorizat al personalitatilor Maria Cebotari, Alexandru
Samoila si Lilia Amarfii, a reusit sd adune toate documentele din arhive,
publicatii, manuscrise, colectii particulare si de stat, spre a ne oferi o
,,.biografie” completd a Teatrului de Opera din Moldova de la infiintare
(1918) pana aproape de zilele noastre (2000).

Meritul principal al autorului consta in meticulozitatea si rigoarea cerce-
tarii stiintifice, In bogatia materialului informatic (pe alocuri... sufocant),
ineditul multor documente, farmecul construirii unor portrete de artistii
romani (din pacate trecuti in aninimat), caldura condeiului in relatarea
momentelor tragice din existenta teatrului liric din Chisinau — totul structurat
ca intr-un scenariu de film pe cat de patetic, pe atat de convingator, de real,
de adevarat. Se perinda zeci de ,,personaje” (dirijori, solisti, regizori, instru-
mentisti, coregrafi, balerini, directori etc.) care coloreaza aceastd lume mirifica
a teatrului din Basarabia, cu umbre si lumini revelatoare, spre a intelege cat
mai exact climatul politico-social in care s-au afirmat.

Dupa etapa de inchegare a institutiei lirice de la Chisinau (unde rolul
lui George Enescu si a colegilor de breasla din dreapta Prutului, ca Jean
Bobescu, Egizio Massini, Radu Urlateanu, s-a dovedit de real ajutor moral si
profesional) a urmat epoca anilor de sprijin material din partea autoritatilor
din Romaénia (1919-1989), pierderea Basarabiei din timpul celui de al Doilea
Rézboi Mondial si trecerea tinutului romanesc sub autoritatea URSS (1940 -
1989) marcand momentul cel mai dramatic de afirmare a valorilor artistice
nationale.
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Autorul a stiut sa analizeze cu detasare si simt politic ascutit, toate
ingerintele la care a fost supus teatrul din Chisinau, toate concesiile politice si
artistice pe care muzicienii basarabeni au trebuit sa le faca spre a supravetui,
fara a minimaliza insa acele realizari profesionale, turneele peste granitele
R.S.S. Moldoveneasca in orasele fostei URSS, ridicarea unor talente tinere
in genul lirico-dramatice etc.

In mod deosebit, se remarca prin argumente documentare solide,
conturarea unor personalitati ca Maria Biesu, Mihai Munteanu, Alexandru
Samoila, Anastasia Dicescu, Eugenia Lucezarskaia, Lydia Lipovskaia,
Alexandr Antonovschi, Sigismund Zalevschi, G. Borelli, N. Nagacevschi,
Mihail Athanasiu, Eugeniu Ureche, Dumitru Goia. Toate aceste microportrete
se impun ca ,,stele” sclipitoare pe cerul destul de intunecat al Teatrului din
Chisindu din perioada sovietica.

Autorul a reusit de asemenea sa implineasca golurile din biografia
Operei basarabene si a celei moldovenesti, prin numeroase documente
inedite, relevante, convingatoare. Legaturile artistilor moldoveni cu scenele
lirice din Italia, Franta, Germania, Rusia, Austria, Elvetia sustin ideea valorii
teatrului basarabean in contextul artei europene din sec. XX. Nu lipseste si
analiza temeinicd si bine argumentatd a absentei repertorului autohton, a
premierelor de compozitori moldoveni, datoritd sprijinului material oficial
din perioada 1940-1990. Turneele in strdinatate, dar mai ales succesul
inregistrat de artistii moldoveni, in Anglia, au salvat onoarea institutiei lirice
in fata opiniei publice.

Anexele documentare de la sfarsitul lucrarii (premierele teatrului
din 1918-1921 si din 1956-2000, ampla Bibliografie inclusiv substantiala
Bibliografie in limba rusd), sustin intregul edificiu de sinteza al lucrarii lui
Aurelian Danila.

Volumul Onepnuiii meamp Monoosuvl. Kuwunsy, XX eex (1918 — 2000)
reprezintd o cercetare muzicologica de anvergura stiintifica remarcabila care
trebuie sa vada cat mai repede lumina tiparului. Exista atat de multe legaturi
bilaterale cu fenomenul lirico-dramatic al Republicii Moldova cu Roméania
si cu arta popoarelor din rasaritul Europei, incat sinteza lui Aurelian Danila
se inscrie ca o lucrare capitala in intelegerea mai larga a fenomenului artistic
european contemporan.

Bucuresti, Septembrie 2007
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ACROSTIH

Constantin RUSNAC

Asimgit in ¢l precoce ci-i fesut din fibri rard,
ca de om cu singe rece, cumpdrac... si-gi
Anungi in plini voce, profetic, viitorul, inci dintr-a zecea
(de la muzicala), ferm si rispicat.
Utma din spusa lui s-ajungi in fotoliu de ministru...
mili il ascultam, colegii lui de clasd,
U.;or luindu-l cam peste picior,
in zeflemea,
Rizand de indrizneala-i utopistd, doar profesoara de
méni nu ridea,
Rimasa intrigatd, in derud,
ca de-o ninsoare-n vari —
U promitea s-o ia ca secretard.
accepr, dar cind va fi si fie,
Exact ca-n vorba din poveste:
fnainte mult mai este...
L. purtat destinul pe care §i-l clidea cu socoteali:
a agezat in scaun de director la opers,
| scoali; consul, rector, redactor-sef
la TV muzicals,
In jilt chiar de ministru (mai precis f[im—vicc) a fost
nsciunat o vreme la Culturd, la Externe...
Igi incerci norocul i in diplOmarie,
fiind numit
Al tincrei tari prim ambasador — @péricor
interesclor acestui popor.
Ajuns dupi hotare-n recepii, intalniri, discugii,
el
Nu uiti de unde-si trage radicina,
ici unde inmugurit-a prima-i slova -
Neobosit, ¢l ciuta-n arhive crimpeie de istorie
legate de Moldova... 5i
Dupi cum se grie, norocul ii zimbeste
oar celui ce cu diruire gi patimi muncegte.
Dredi, la-nceput, s-a apucat si gtearg3 praful de pe memoric
ce nemilos se-agaza-n straturi spre
A ne-mpinge pe cirdrile uitdrii... ca un
nnar ce-aprinde iascd-n intuneric,
A spart zivorul ricerii de decenii, scofind in lumind nume si
evenimente ce-au fost de ,specialigti” recute cu vederea;
Necunoscute pagini din istoria culturii noastre muzicale, nume
otorii, personalieit, le-
N, gemand in carti cc le aduse cu-aceeasi piosenie
cum jertfa € adusa pe altare,
Titru a nu vita de acei ce si-au dar
nestimabilul aport — de la
Incepumri si pani la
Maria Cebotari.
La o adica, prins de nostalgie, isi aducea aminte (o data
zece ani ) ci e §i muzician-instrumentist,
Lansand si trei CD-uri cu muzici aleass, mai dovedindu-ne ca este
si-un bun clarinetist.
Avtita doar ci mult ravnitul post spre care-a tins cu zel
um patru decenii, inci dintr-a zecea, de la gcoala,
Avi nu e atractiv si-i mare indoiala daci ribditoarea profesoari
ar mai dori si-i fie secretari.

Paris, Franga; Bruxelles, Belgia, 14-20 occombric 2003
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AURELIAN DANILA DIN NOU, SI PENTRU
TOTDEAUNA, LA TEATRU

Dr. Iulian FILIP

m pe masa un proiect de carte — in dialoguri si fotografii — cu Aurelian

Danila. Poate ca se va numi DIALOGURI BENEVOLE. Lucrul

la carte I-a determinat pe ambasadorul si presedintele Aurelian Danila sa se

bage din nou 1n albume, dar de data aceasta cautandu-si propriile fotografii

si repere din Intortocheatul drum al devenirii. Unele fotografii pot oferi

elemente valoroase si un surplus de accesibilitate pentru eventuali cititori
de asemenea carte.

Am scris repetat despre cate i se intampla intre carti, salutand fiece
noud carte aureliand de dupa monografia din 1995 Opera din Basarabia.
Uneori punandu-mi umarul, alteori neincurcandu-i harnicului cercetator de
istoria teatrului din Chisindu, dar Intotdeauna admirandu-i pofta de lucru in
arhivele, in bibliotecile, in muzeele de acasa si de pe mai departe.

Noua aparitie editoriala a lui Aurelian Danila ,,OPERA din Chisinau”,
aparutd la Editura Prut International, a fost prezentatd deja la Academia
de Stiinte intr-un cerc de lume carturara, Intre care prezenta activa a doi
presedinti si a unui secretar general — Mihai Cimpoi, presedintele Uniunii
Scriitorilor, Gheorghe Duca, presedintele Academiei, Constantin Rusnac,
secretar (General?) UNESCO pentru Moldova — a oferit insemnele valorice si
de aceastd natura. Constantin Rusnac a prefatat OPERA basarabeand. Mihai
Cimpoi prefateazd OPERA din Chisinau, precizand exact formula de ,,cronica
evenimentiala” oferita din ,,perspectiva interioard din partea unui ,,om al
casei”, luand in calcul valentele muzicianului-clarinetist ex-directorului
Operei, fostului viceministru al culturii, ambasadorului Aurelian Danila.

Prima parte a OPEREI din Chisindau e o reluare revazuta si completatd
a OPEREI basarabene. Dintre completarile esentiale ar fi de citat, in
primul rdnd, amanuntele venirii la Chisinau a lui George Enescu, venire
datorata ilustrului pedagog, ziarist, educator si memorialist Onisifor Ghibu:
»-S-au Intdlnit intdmplator la lasi, in noiembrie 1917, la Marele Cartier
General al Armatei. Povestindu-i maestrului despre infiintarea la Chisinau
a Sfatului Tarii, Onisifor Ghibu il invita pe Enescu in capitala Basarabiei
pentru a da un concert, sa vada basarabenii, atdt moldovenii, cat si rusii,
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ca avem §i noi arta si mari artigti...” Aceste doud nume de mari romani
constituie camertonul valoric semnificativ in lungul sir de nume implicate
la intemeierea si devenirea Conservatorului si a Operei din Chisindu. Sunt
decisive pentru intelegerea pornitului aceste amanunte din cele doud pagini
ale cartii, din care e cazul sa citdm anularea fericita a recitalului de vioara pe
care trebuia sa-1 prezinte George Enescu la 27 martie 1918. Aurelian Danila
il citeaza pe Onisifor Ghibu:

»— Maestre,... am venit sd va anunt ca concertul dvs., trebuie sa se
amane, dat fiind ca...

— Nu pot admite nici un fel de, pentru nici un motiv. Asa ceva nu intra
in obiceiul meu...

— Totusi, maestre, de astd data, veti admite amanarea, si inca veti fi
fericit ca vi se da un prilej ca acela de acuma pentru o amanare. Uitati
despre ce este vorba: peste o jumatate de ceas Sfatul Tarii proclama unirea
Basarabiei cu Romania si in cinstea acestui mare eveniment sala de concert
va fi transformata in sala de banchet. Ca moldovean ce sunteti, cred ca va
bucurati vazand ca vechea mosie a lui Stefan cel Mare isi incepe procesul
de reintregire...

...— Bineinteles ca, in fata situatiei date, sunt de acord si cu amanarea
concertului §i cu Romania pand la Nistru si pana la Tisa. Doamne ajuta!”

Ma delectam zilele acestea cu noua carte a ambasadorului Aurelian
Danila OPERA din Chisindu si, cand am Incheiat-o, am constatat cd o
enumerare refrenica a autorului cartii, un pomelnic mai aparte si mai trist,
se referd la spectacolele pentru copii, care intotdeauna au fost foarte putine
la Opera.

Dar in celelalte teatre?

M-am surprins... Inseninat de cate le vede Aurelian Dénild in lungul
drum de la intemeierea pand la devenirea Operei din Chisindu. Cartea vine
ca o confirmare a bunei alegeri facute de actorii, regizorii si dramaturgii
nostri, care l-au vrut si l-au votat presedinte al Uniunii Oamenilor de Teatru
din Moldova pe Aurelian Danila. Sa-i fie de bine presedintelui, teatrelor si
spectatorilor! Un presedinte care cunoaste din interior gospodaria complexa
a teatrului e o achizitie valoroasa oriunde. Chiar si la noi.

De la tandemul de romani valorosi, George Enescu si Onisifor Ghibu,
concret implicati la intemeierea Operei din Basarabia, pand la anii de
impliniri valoroase si nume de rdsunet mondial la Opera din Chisinau
e o cale lungé, intortocheatd, dar descalcita cu migala de catre delicatul
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ghid, care a stiut sa-si facd din urmarirea cronologicd a afirmarii Operei
din Chisindu un fir dramaturgic, aparent simplu, la indemana oricui, dar...
cate bunuri nu se afla la indeméana oricui?... Apropo, motivul a rasunat si la
Academia de Stiinte, unde a avut loc prezentarea lucrarii si unde careva a
subliniat posibilitatile si facilitatile oferite de activitatea diplomatica... [n tei
si musca zboard, din floare-n floare trece... E inceputul unei mai vechi poezii
de ale mele, o voi anexa acestor recitiri — e mereu despre aceeasi iluzie: ca
as putea si eu!... Aurelian Danila a avut fericita idee sa prezinte cronologic
fiece tentativa de spectacol de operd la Chisindu, prezentand evenimentul
cu relatari din presa timpului, selectandu-le pe cele mai de bucatarie,
neferindu-se de note drastice referitoare la un esec ori la o nereusitd a
unei componente de spectacol. Revenind la aceleasi nume in cazul noilor
montari, autorul surprinde metamorfoze, evolutii, consecventd, rezistenta
pe distanta lungd. Dominanta a cartii e miscarea de interpreti, de dirijori,
de regizori intre centrele de culturd mai valoroase, mai importante pentru
afirmarea operei in aceasté parte de lume. Trupe italiene, franceze, rusesti in
turnee prin lasi, Chisindu, Moscova, Odesa...

Va amintiti precizarea lui Onisifor Ghibu din adresarea catre George
Enescu? ,,Sa vada basarabenii, atat moldovenii, cat si rusii, cd avem i noi
artd i mari artisti”. [atd Insa o marturie hotarata a marelui Enescu facuta dupa
concertele sale de rasunet la Chisindu, marturie inruditd cu o convingere
eminesciand despre cate le avem de realizat impreuna: ,,Eu as dori sé creez
acolo (la Chisindu — A.D.) nu numai o Societate muzicald, ci un Conservator
si 0 Opera stabild, cu o orchestra bine organizata... Trebuie insa realizat cat
de curand asa ceva, cici, pe langa unirea formala ce s-a facut (este vorba
de Unirea din 27 martie 1918 — A.D.), mai trebuie si o unire sufleteasca,
pentru a ardta fratilor nostri basarabeni cé aici, la noi, existd o culturad bine
determinata. Publicul basarabean a stiut sd aprecieze adevarata valoare a
concertelor simfonice. Lumea de acolo este in mare parte cultd. De aceea
este foarte rasfatatd, iar noi i-am trimis lautari, dansatori si artisti de opereta
cu ,,Baba Harca”, ceea ce i-a facut pe fratii nostri basarabeni sa creada ca
suntem mai napoiati decat dansii. Concertele noastre, deci, au facut un
mare contrast si au fost indeajuns de bine apreciate.” Eminescu vorbea de
constiinta integritatii noastre spirituale, fard de care vorbele despre unire
raman numai vorbe...

In contextul relatiilor noi-noi (am ajuns de acasi acasi, vorba lui
Stanescu ajuns la Chisindu) actualitatea noastra nu are un Onisifor Ghibu,
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un George Enescu, stiutori de ce e la Chisindu si ce le trebuie basarabenilor,
ca sa se realizeze acea integritate spirituala si sufleteascd, de care vorbeau
Eminescu si Enescu. Vorbeau si ne cunosteau. Imediat dupa podurile de flori
am descoperit ca o parte de flori parcad erau retrase de la Inmormantarile
demult ale basarabenilor, care... ca sd vezi, mai traiesc, mai sunt romani,
inmormantdri in constiinta, In impresia fratilor nostri de peste Prut, pentru
care frontiera chiar insemna aleluia pentru cei ramasi dincolo... Interesele
geopolitice, taraseniile politice — si de o parte si de alta ale Prutului — nu-s
chiar paralele acestor eforturi de venire in fire (integritate spirituala fireasca).
Evident, se interfereaza, dar... prezenta la Chisindu a Moscovei cu carte, cu
ziare, cu reviste, cu artisti, cu programe, cu proiecte € mai cu noaptea in cap
si mai fard vacante decat cea a Bucurestiului. Nu ma refer la Bucurestiul
oficial — la oamenii de cultura si la cei de afaceri, care par foarte des curajosi
sd ne descopere cu timpurile inca neasezate... Oficialii? Sa-i vedem mai
departe, ca acum se imbratiseaza — ca fratii...

Inainte de Enescu, pe la 1910, tentativa de intemeiere la Chisindu a unui
teatru particular de opera i-a apartinut proprietarei magazinelor de muzica
din Chisinau Bojenca Victorovna Belousov, fiica nobilului basarabean Victor
Antonovici lacubovici. Magazinele ,,serveau si ca centre de propagare a artei
muzicale si teatrale. Ea conducea si o agentie de concerte, iar in magazinele
sale se vindeau bilete pentru spectacolele artistilor veniti in turneu la Chisinau,
mai ales Incepand cu anii 70 ai sec. al XIX-lea, dupa inaugurarea cdii ferate
Odesa—Chisindu—lasi”. Sustinatori ai B. Belousov au fost directorul scolii de
muzica G.I. Seidler, absolvent al Conservatorului din Paris, apoi si de catre
succesorul lui V.S. Karmilov, absolvent al Conservatorului din Moscova.
(In acest context e mai lesne de inteles remarca lui Enescu referitoare la
rasfatul basarabenilor cu muzica buna.)

,,Pentru a-si realiza intentia, in aprilie 1918, Enescu i lasa la Chisinau pe
violonistul Socrate Barozzi, celistul Flor Breviman si violonistii Constantin
si Jean Bobescu. Pe langé concertele de cvartet pe care le prezentau, acesti
excelenti instrumentisti erau interesati, in primul rand, sa organizeze
,0 Opera stabila”. Jean Bobescu, asumandu-si conducerea orchestrei, impre-
una cu baritonul Jean Athanasiu, venit de la Iasi, iar mai apoi si cu Bojena
Belousova, avea sa puna ,,piatra de temelie” pentru Teatrul de Opera din
capitala Basarabiei.

Autorul nu evitd, dar nici nu forteaza nota cu aceastd competitie
a scolilor, a centrelor de culturd din Rusia si Romania, a exponentilor
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acestora. Unica suparare mai apasatd din acest context am depistat-o in
raport cu cuplul Lazarev: ,,Incepand cu aprilie 1965 si pani la sfarsitul lui
decembrie, Teatrul s-a aflat in captivitatea sotilor Eduard si Maria Lazarev
(compozitor si, respectiv, coregraf), care, folosindu-se de bunele relatii
(chiar prietenesti) cu primele persoane din conducerea partidului comunist,
au supus activitatea intregului colectiv al Liricului moldovenesc propriilor
capricii insuportabile prezentate supusilor drept ,,inalte cerinte artistice”,
voind sa demonstreze ca lucrarea lor, baletul ,,Antonius si Cleopatra”, are
nevoie, mai cu seama ,,pentru un teatru de periferie”, de munca istovitoare
atat din partea interpretilor, cat si a serviciilor auxiliare. Autorul baletului
s-a exprimat in repetate randuri ca ,,moldovenii ar trebui sa fie recunoscatori
ca el, Lazarev, 1si monteaza lucrarile pe scena Chisindului”. Lumea era
indignatd de comportamentul, de multe ori foarte impertinent, al veneticului
din Sverdlovsk, care, in Moldova, ajunse si Artist al Poporului si Laureat al
Premiului de Stat, si deputat, si decorat, desi nu suferea nimic ce era legat de
cultura noastra. Pe atunci, daca nu erai de acord cu tot ce-ti spunea cel venit,
foarte usor (i se conferea titlul onorific de ,,nationalist”, titlu ce-ti garanta
0 ,,pazd” bund oriunde te-ai fi aflat.” Laudabil amanunt: in referintele la
baletul ,,Antonius si Cleopatra”, apoi si la o alta lucrare a lui Lazarev — opera
»Dragonul” (dupa basmul satiric al lui E. Svart — aprecierile nu au nimic
comun cu supdrarea pe fratele mai mare E. Lazarev, fiind chiar elogioase.

,»Prima reprezentatie a Operei basarabene a avut loc la 6 august 1918
cu ,,Faust” de Ch . Gounod... Ziarul ,,Romania noua” (9 august 1918) a scris
despre punerea in scend a spectacolului ca despre un eveniment important
al culturii romanesti. In mod deosebit a fost subliniat aportul lui Jean
Athanasiu si Jean Bobescu, care, ,,constienti de prestigiul tarii, au facut totul
ca initiativa lor sa se desfasoare in cele mai serioase conditii, cu atat mai
mult, cu cat se tinea seama si de muzicalitatea publicului rusesc, care n-avea
sa ramana indiferent fata de opera noastra”.

Dintr-o scrisoare a lui George Enescu adresatd ministrului Educatiei
Nationale mai apare si contributia sopranei Anastasia Dicescu: ,,Cariera
Domniei Sale este dubla: cea de cantireata si cea de profesoara. Pe scena
Operei din Cluj a repurtat numai succese, iar dintre elevele sale se poate cita
in prima linie Dra Maria Cebotari, atat de apreciata in strainatate. Pana asta-
vara a fost Directoarea Conservatorului ,,Unirea” din Chisinau...”

Anexele cu fotografii, repertoriu, afise, aprecieri, analize critice extrase
din presa timpului faciliteaza deslusirea arhitecturii simetrice a lucrarii,
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care reia in prima parte, cu modificari si completdri esentiale, OPERA
basarabeand aparutd in 1995, investigatii cuprinzand anii 1918-1922, iar in
a doua parte trece in revistd avatarurile Operei din Chisinau intre anii 1947-
1990. Interferarea acestor limbaje, scoate in evidentd o importantd galerie
de personaje implicate la Intemeierea, devenirea si promovarea Operei din
Chisindu: George Enescu, Jean Bobescu, Jean Athanasiu, Anastasia Dicescu,
Elena Ivoni, Leonid Dobronravov, Eugeniu Ureche, Nicolai Bacatov, Polina
Botezat, Leonid Hudolei, Tamara Aliosin, Maria Biesu, Ludmila Erofeev,
Eugen Platon, Alexandru Samoild, Mihai Munteanu, Vladimir Dragof, lon
Paulencu... Paginile numeroase consacrate Mariei Biesu in partea a doua a
OPEREI din Chisinau anunta, de fapt, o viitoare lucrare a ambasadorului,
dedicata primadonei Liricului nostru.

In calitate de membri ai Colegiului Ministerului Culturii in diferiti ani,
pe timpul diferitor ministri, am participat periodic — Impreuna cu Aurelian
Danila, Constantin Rusnac, Mihai Cimpoi — la sedinte colegiale, in care
problemele interminabile ale Operei au fost reluate, discutate, declansand
intotdeauna polemici mai extinse decat intentia programului sedintei... Pare
problema si realitatea de azi a Teatrului nostru Liric, care e mai mult timp in
Marea Britanie, Spania, decat la Chisinau. Odata problema!

Dar despre acestea Aurelian Danild va relata in urmatoarea lucrare a
domniei sale, unde motivul datoriilor pe care le au teatrele fata de copii,
inclusiv Opera din Chisinau, va fi ilustrat si de montari numeroase cu
toate frumusetile diferite intoarse spre copii, impulsionate de noua politica
in domeniul teatrului promovata de presedintele UNITEM ambasadorul
Aurelian Danila. Cand o sa mai scrie? Ca la UNITEM e de lucru! Pe toate
o sa le vedem si o sd le savurdm. Ca de auzit unele le-am auzit, le-am
savurat chiar vinerea trecuta, in cadrul Zilelor Ghibu, unde comunicarea
ambasadorului a oferit uluitoare revelatii despre George Enescu la Balti si
la Cetatea Alba.

La lucru, domnule Presedinte! Teatrul asteapta.
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WIE HEISST DIE HAUPTSTADT VON MOLDOVA?

Hier herrscht Erklirungsbedarf: Botschafter Aurelian Danila

Oliver HOISCHEN

wei Seelen wohnen in der Brust des Aurelian Danila. des Botschafters

der Moldaurepublik. Die eine gehort der Diplomatie, zu der er, wie
er sagt, ,,nur zufillig” kam. Die andere Seele gehort der Musik. Und wer
ihn fragt, was ihm denn mehr bedeute, die Diplomatie oder die Musik, der
bekommt leidenschaftliche Worte {iber die Vorziige der Kunst zu horen, ,,der
grofiten Sache der Welt”. Denn Danila ist ausgebildeter Klarinettist: Anfang
der achtziger Jahre leitete er die Oper in der Hauptstadt Chisinau, dann wurde
er stellvertretender Kulturminister der Moldaurepublik, die zu jener Zeit
noch eine von fiinfzehn Republiken der Sowjetunion war. Als das zwischen
Ruminien und der Ukraine gelegene Land 1991 unabhéngig wurde, schickte
ihn der damalige Prisident Snegur nach Bukarest — damit er dort das neu
geschaffene Amt des Botschafters ausiibe. So wurde der Klarinettist Aurelian
Danila der erste Botschafter in der Geschichte Moldovas.

In Deutschland ist der fruchtbare Landstrich mit den rund 4.5 Millionen
Einwohnern, ethnischen Ruménen vor allem und Russen, kaum bekannt. Da
muss schondie Ful3ballnationalmannschaftin Chisinauantreten, damitsich die
deutschen Reporter Gedanken iiber seinen Namen machen: Moldaurepublik,
Moldova oder Moldawien? Von der dort herrschenden wirtschaftlichen Not,
den hiufigen Regierungswechseln und der russischen Militarprasenz dringt
wenig nach Westeuropa. Danila weifl das und scheint sich darin zu fiigen.
Die meisten miissten seine Heimat erst auf der Landkarte suchen, sagt er
und hélt Daumen und Zeigefinger vor das Auge. so klein und unbedeutend
sei sie. ,,Dabei ist die Moldaurepublik das einzige Land Europas, auf dessen
Territorium ohne seine Zustimmung fremde Truppen stehen”, fiigt er mit
Blick auf die russischen Soldaten am linken Ufer des Dnjestr hinzu. Noch
immer ist Chisinau von Moskau in vieler Hinsicht abhédngig, erst kiirzlich
stellte Russland seine Gaslieferungen wegen unbezahlter Rechnungen fiir
eine Woche ein. In den Wohnungen wurde es kalt, die Industrieproduktion
sank. Im Gegensatz etwa zu den baltischen Staaten, die einst ebenfalls zur
Sowjetunion gehorten, unterstiitze der Westen die Moldaurepublik nur wenig,
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klagt Danila. Besuche von ranghohen deutschen Politikern blieben bisher
aus. Dabei werde Hilfe gerade aus Deutsckland bendtigt, damit das Land
einmal Mitglied der EU werden konne. SchlieB3lich sei es das ,,geografische
und politische Tor zwischen Ost und West”.

Deutschland, wo rund sechstausend Moldauer leben, nennt Danila die
,Lokomotive Europas”. 1993 reiste er zum ersten Mal hierher. 1997 kam
er als Botschafter wieder. Und weil die Miete fiir die Biirordume in Bonn
so hoch war. bot sich ihm zum zweiten Mal Anlass fiir eine diplomatische
Premiere: Schon im September 1998 zog die moldauische Vertretung nach
Berlin um — als erste Botschaft iiberhaupt. In der Gotlandstrale hatten
die Moldauer ein kleines Haus gekauft, das zu DDR-Zeiten die Botschaft
Argentiniens beherbergte; dann war dort ein Anwalt untergekommen. Um
zu sparen. haben die moldauischen Diplomaten und ihre Mitarbeiter das
Gebaude selbst renoviert. Entsprechend stolz sind sie darauf — auBler in
Berlin verfiigt die Moldaurepublik nur noch in Washington iiber ein eigenes
Anwesen.

Natiirlich gefallen Danila in Berlin vor allem die Philharmonie und die
Symphonieorchester. Nach wie vor musiziert er gern, fiir seine Géste setzt
er sich spontan ans Klavier, sogar eine CD hat er aufgenommen. Besonders
angetan hat es ihm die Klarinettistin Sabine Meyer, seine Kollegin
sozusagen. Sie mochte er fiir ein Konzert in Chisinau gewinnen. Voller
Hingabe schwérmt er auch von einer anderen Dame; von Maria Cebotari.
Mit ihrer wunderbaren Stimme und Erscheinung verzauberte die in Chisinau
geborene Sopranistin in den dreifiger und vierziger Jahren ganz Berlin.
Ihr frither Tod lieB sie zur Legende werden. Danila hat ein Buch iiber die
Séngerin geschrieben und ihre Fotografie in seinem Arbeitszimmer an die
Wand héngen lassen. Nur dem Prisidenten Lucinschi wird diese Ehre noch
zuteil - dessen Pose ist freilich weniger anmutig als die seiner beriihmten
Landsmaénnin. Nichts gegen das moldauische Staatsoberhaupt — aber so eine
wie die Cebotari wiirde der Moldaurepublik heute gut tun.
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AURELIAN DANILA: MARIA CEBOTARI. STEA
RATACITOARE

CHISINAU: PRUT INTERNATIONAL, 2015, 328 P.

Dr. hab. Vasile BAHNARU

Profesorul Aurelian Danila este o personalitate polivalentd a vietii
spirituale si de stat care dispune de un impundtor palmares atat
in ierarhia activitatii profesionale, inclusiv diplomatice — redactor-sef la
Teleradio-Moldova, director al Teatrului National de Opera si Balet ,,Maria
Biesu” din Chisinau, viceministru al culturii, consilier al Ambasadei
URSS la Iasi, ambasador al Republicii Moldova la Bucuresti, Viena,
Berlin, Copenhaga, Stockholm, prim-viceministru de externe al Republicii
Moldova, rector al Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, director
al Institutului Patrimoniului Cultural al ASM, academician-coordonator al
Sectiei umanistice si arte a ASM, presedinte al Uniunii Teatrale din Republica
Moldova, presedinte al Uniunii Muzicienilor din R. Moldova, membru al
Uniunii Scriitorilor din R. Moldova, Laureat al Premiului National, Maestru
al Artei, precum si in domeniul activitatii stiintifice, evidentiindu-se aici prin
elaborarea unor studii monografice de mare prestigiu si de mare rezonanta
spirituald si sociald — Maria Cebotari in amintiri, cronici si imagini.
Chisindu: Editura Bastina, 1999; In dialog cu dirijorul Alexandru Samoild.
Chisindu, 2001; Lilia Amarfii — prinfesa operetei. Bucuresti, Editura Enci-
clopedica, 2002; Opera din Chisindau. Chisindu: Prut International, 2005;
Valentina Savitcaia. Chisindu: Editura Cartea Moldovei, 2007; Opera
moldoveneasca. Interpreti, roluri, spectacole. Chisinau: Institutul de Studii
Enciclopedice, 2013; Mihail Muntean. O viata dedicata operei. Chisinau:
Prut International, 2014; Rascrucea intamplarilor predestinate. Chisinau:
Editura Prut International, 2008 etc.

Recent, prof. Aurelian Danild a publicat la Editura Prut International
din Chisinau un nou studiu de mare anvergura teoretica si practica, Maria
Cebotari. Stea ratacitoare (editie bilingva; romana-rusd). Cartea este prefata-
td de compozitorul si prof. universitar Constantin Rusnac, care constata ca
»talentul Mariei Cebotari a izbucnit ca un vulcan la inceputul anilor *30 ai
secolului trecut, inscriind o pagind de aur in istoria artei vocale mondiale”
(p. 11), iar lucrarea profesorului universitar Aurelian Danila este calificata
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drept ,,0 lucrare de importanta majora pentru istoria culturii noastre, pentru
istoria culturii interpretative europene”, ,,un omagiu adus predecesorilor
care au purtat faima talentatului nostru popor pe toate meridianele globului”
(p. 12). In acelasi timp, dramaturgul Operei din Berlin Manfred Hadler
informeaza cititorul de azi ca ,,Maria Cebotari fascina nu numai gratie
frumusetii sale renumite, dar si prin farmecul vocii, prin puterea de expresie
exceptionald a personalitatii ei” (p. 13).

Capitolul 1 Expunere de la persoana intdi reprezintd o naratiune a
autorului despre calea parcursa pentru a ajunge si cunoasca activitatea de
creatie a Mariei Cebotari, relatarea si constatarile fiind secundate de amintiri
agreabile si episoade amuzante din viata autorului si din cea a protagonistei —
Maria Cebotari: angajarea la Teleradio-Moldova, cunoasterea primelor
informatii despre Maria Cebotari, extinderea acestor informatii prin contact
direct cu personalitati care au cunoscut-o sau i-au studiat arta interpretativa,
identificarea talentului ei irepetabil si a calitdtilor vocale inegalabile ale vocii
ei etc. Sunt de o reald importanta istorica si cognitiva relatarile lui Vsevolod
Timohin, Karl B6hm, Gleb Ceaicovschi, lon Manascurta.

Cunoscator marcant al maiestriei artei vocale de opera si al operei
europene in genere, prof. Aurelian Danila analizeaza detaliat timbrul de
soprand al Mariei Cebotari, care capdtd variate si nuantate rezonante in
functie de caracterul eroinei scenice, prezentdnd, in paralel cu activitatea
artistica, unele momente inedite sau mai putin cunoscute din viata cantaretei
noastre. Informatia privind viata si activitatea sopranei autorul a obtinut-o
ca urmare a unei munci asidue si de duratd in arhivele si bibliotecile din
Republica Moldova, Romania, Austria, Germania, Rusia si Ucraina. Totodata,
impresioneaza perseverenta, aviditatea cunoasterii, consecventa cautarii
care il caracterizeaza pe dl prof. Aurelian Danila, care a reusit sa studieze nu
numai in arhive si biblioteci, dar si sd cunoasca, dupa indelungate cercetari,
personalitatile care au activat Impreuna cu Maria Cebotari, au cunoscut-o,
au apreciat-o sau au scris despre ea, cea mai mare victorie a autorului fiind
comunicarea cu feciorii Mariei Cebotari — Peter si Fritz Curzon (Diessl-
Cebotari).

Capitolul Il Chisinaul debuteaza cu un crochiu al lui Iulian Filip Ce
inseamnda pentru noi Maria Cebotari?, in care talentul Mariei Cebotari e
definit drept ,,purtarea darurilor divine date noud ca o binecuvantare, ca o
semnaturd divind, iar miracolul germinator ,,in micii zei” (zisa lui Blaga),
s-a realizat gratie oamenilor auzitori, intdmplati in drumul si in raza
purtatoarei de daruri. Maria” (p. 55). Autorul descrie intr-un mod antrenant,
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chiar poetic, Chisindul de altddatd, in care s-a nascut, a copilarit si s-a
format ilustra noastra artista, Maria Cebotari. Fara a pretinde ca ar elabora o
biografie stiintifica a Mariei Cebotari, profesorul Aurelian Danila reuseste sa
schiteze un impresionant si expresiv anturaj de familie, social si cultural in
care a crescut si s-a maturizat Maria Cebotari. Un interes deosebit prezenta
interviul acordat de Maria Cebotari scriitorului Alexandru Robot si publicat
in Gazeta Basarabiei din 6 iunie 1938, acesta fiind preluat integral in cartea
dlui Aurelian Danild intrucat contine valoroase informatii si confesiuni
inedite notate de poetul Alexandru Robot. Este remarcabil faptul ca tineretea
din Chigindu a Mariei Cebotari coincide cu intemeierea Conservatorului
Unirea, a Teatrului National si a Teatrului de Opera din Chisindu, cu
spectacolele unor renumiti de talie europeana, inclusiv concertele marelui
George Enescu.

Capitolul Il Berlin—-Dresda—Berlin este precedat de confesiunile lui
Klaus Thiel, muzicolog de la Radio Berlin, care sustine ca ,,Maria Cebotari,
acest nume de rasunet in lumea muzicii, invoca accentuat faimoase amintiri,
soprana moldoveanca, alaturi de Maria Callas, situdndu-se printre interpretii
neobisnuiti ai secolului trecut” (p. 65) si de aprecierile lui Jorg Stiideman,
pentru culturd, tineret si sport din Dresda, care o califica pe Maria Cebotari
drept ,.fulminanta cantareata” (p. 66), descrie iIn mod consecvent cariera
concertistica si filmograficd a Mariei Cebotari in periplul ei international:
Dresda, Berlin, Viena, Paris, America si unele episoade mai amuzante din
biografia cantaretei.

Capitolul IV Bucuresti, Salzburg, alte turnee... readuce in actualitate
primele succese scenice ale Mariei Cebotari si febrilitatea, tensiunea si
neastdmparul provocat de turneele de Inceput de cariera. Autorul isi sustine
afirmatiile si concluziile cu multiple materiale de arhiva si din presa vremii,
denotand un travaliu minutios, riguros si tenace in depozitele arhivistice.
O fila aparte reprezinta turneul de la Bucuresti din 1940 si 1942, aici Maria
Cebotari fiind sincer si indelung ovationata la fiecare aparitie in scena.

Capitolul V Viena, cdntec de lebada este inaugurat de consideratiile
profesorului Hubert Deutsch (conducatorul Biroului oamenilor din Viena,
director adjunct al Operei vieneze in perioada 1962-1995) despre Maria
Cebotari pe care o declard drept ,,una dintre cele mai remarcabile Soprane
ale secolului XX (p. 103). Aici sunt prezentate succesiv evolutia Mariei
Cebotari pe scenele din Viena, Milano, Roma, Berna, Rostock, Hamburg,
Koln, Essen, Aachen, Bremen, Ziirichi, Weisbaden etc., si ultimele zile de
existenta terestra a Mariei Cebotari.
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Capitolul VI Prin fiu s-a intors acasa... descrie viata din Chisindu a Mariei
Cebotari dupd moarte, prezentatd prin vizita la Chisinau in septembrie 1998
a feciorului ei Fritz Curzon, prin care ,,s-a Intors acasa”, ,,peste 70 de ani”.

In fine, tinem si amintim aici ilustratiile excelente care insotesc textul
cartii, multe dintre care sunt inedite, altele demult uitate, dar toate fiind de
o valoare inestimabila si servind drept un suport documentar suplimentar
pentru descifrarea biografiei si activitatii artistice a Mariei Cebotari.

In general, cartea exceleaza prin corectitudinea limbajului, utilizarea
dozata si judicioasd a termenilor de specialitate, atractivitatea poetica,
scurgerea lenta si seducatoare a naratiunii, coerenta expunerii, sobrietatea
stilului stiintific alternand, in mod pertinent, cu poeticitatea stilului beletristic,
fara a face abuz de tropi si figuri de stil ineficace. Stilul destins, pe alocuri
de o oralitate perfecta, diversitatea si splendoarea lexicala, profunzimea
rafinamentelor, vastitatea si larghetea ideilor avansate, prezentarea sobra
si analiza competentd a faptelor confera cartii prestigiu stiintific, valoare
teoretica si practicd, reputatie enorma si consideratie publicd binemeritata.

Asadar, cartea lui Aurelian Danila Maria Cebotari. Stea ratdacitoare
(Chisinau: Prut International, 2015) certifica cu lux de probe irefutabile
cé Basarabia noastra eclateazd pe firmamentul universului nu numai prin
afaceri interlope, tranzactii frauduloase, escrocherii de miliarde, tripotaj
politic de varii culori — comunist, socialist, moldovenist, democrat, social-
democrat etc., ci si prin personalitatile noastre spirituale (artisti, scriitori,
pictori, vocalisti, instrumentisti, savanti etc.) care le eclipseaza pe toate cele
de reputatie reprobabili si chiar condamnabila, Maria Cebotari fiind 1n acest
context un exemplu concludent.

Drept corolar al celor relatate anterior cred ca ar servi urmatoarea
concluzie: cartea lui Aurelian Danila, Maria Cebotari. Stea ratdacitoare, este
o aparitie editoriala rarisima si o carte de zile mari!
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AURELIAN DANILA — OM IN ARMONIA
INTAMPLARILOR

Dr. hab., prof. univ. Victor TVIRCUN,
ambasador, coordonator al Sectiei Stiinte Umanistice
si Arte a ASM

Toaté viata noastra este compusa din intamplari, care, in opinia mea,
nu este altceva, decat o legitate. Aceasta legitate pe deplin se afirma
in viata si activitatea lui Aurelian Danila, talentat muzician-interpret si mu-
zicolog, diplomat de cariera, om politic si pedagog.

L-am cunoscut pentru prima datd in postura de Ambasador Extraordinar
si Plenipotentiar al Republicii Moldova la Bucuresti in primele zile ale lunii
ianuarie 1994. Catre aceastd perioadd de timp, dumnealui deja se considera
veteran al tAnarului serviciu diplomatic moldovenesc, obtinand anterior functii
de Tnaltd responsabilitate — viceministru al culturii RSSM, atasat cultural al
ambasadei URSS in Romania, apoi consul general al URSS la Iasi si, in fine,
primul ambasador al statului suveran si independent Republica Moldova
la Bucuresti. In acele zile de la inceputul anului, la Ministerul de Externe al
Romaniei a avut loc consultarile interministeriale moldo-romane, la care am
participat si eu, fiind vicedirector al Directiei generale pentru Europa si America
de Nord a MAE din Republica Moldova. Din start m-a impresionat i m-a
captivat capacitatile organizatorice, receptivitatea si nivelul de responsabilitate
cu care el raspundea la problemele ce apareau in cadrul discutiilor si negocierilor
cu colegii din MAE a Romaniei.

Anume aceste calitati exceptionale ale lui Aurelian Danild au determinat
ulterioara-i numire in calitate de primul ambasador al Republicii Moldova in
Austria si, apoi, prim-viceministru al Ministerului Afacerilor Externe al {arii
noastre. Oriunde a lucrat ca ambasador Aurelian Danila, in orice posturi a fost
investit, peste tot el a fost si continud sa ramana omul dedicat Patriei sale,
fauritor si promotor al imaginii ei pozitive in lume. Activitatea diplomatica in
Austria I-a facut cunoscut cu mai multe file din istoria relatiilor moldo-austrie-
ce, printre care cea mai splendida — istoria vietii primadonei teatrului de opera
din Viena — Maria Cebotari. Fiind pasionat de talentul si creatia cantaretei din
Basarabia, Aurelian Danila tot timpul liber, daca el in genere exista la un am-
basador, 1-a dedicat cautarii, colectarii si studierii documentelor despre ea. Ca
rezultat al acestei investigatii titanice a aparut monografia stiintifica consacrata
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vietii i activitatii muzical-teatrale a acestei stele a operei europene. Mai mult
ca atat, gratie energiei si insistentei autorului, uneia din strazile centrale ale ca-
pitalei noastre i s-a conferit numele marii cantarete. Cu acest studiu, paralel cu
cariera diplomatica, incepe si cariera stiintifica a lui Aurelian Danila. Urmeaza
sustinerea tezei de doctor in studiul artelor, peste un deceniu i jumatate — a
doua teza de doctor habilitat. Au fost publicate 14 monografii, dintre care: 5 —
in coautor, zeci de articole in reviste cu impact, atat in Republica Moldova, cat
si peste hotarele ei.

Odata cu finalizarea activitatii de ambasador in anul 2001, Aurelian Dani-
12 n-a ramas neintrebuintat de societate. Soarta I-a adus pe fagasul activitatii di-
dactice. In anul 2002 Domnia Sa a fost numit in functia de rector al Academiei
de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova. Aceasta activitate
i-a oferit fericita sansa de a contribui la selectarea tinerelor talente si pregatirea
din ei Tnalti profesionalisti pentru cultura autohtona. Sub ingrijirea si tutela
maestrului Danila au fost crescuti zeci de discipoli pentru scend si arta muzi-
cala moldoveneasca. Totodata, au fost crescute si promovate cadre stiintifice,
care sub ghidarea si/sau Indrumarea profesorului Aurelian Danilad au sustinut
cu succes teza de doctor in stiinga artelor.

Pe deplin capacitatile organizatorice, manageriale si stiintifice ale lui Au-
relian Danila s-au descoperit si s-au realizat in cadrul Academiei de Stiinte
a Moldovei, unde el se angajeazad in anul 2004, consecutiv ocupand functiile
de director al Institutului Patrimoniului Cultural, ulterior — de coordonator al
Sectiei Stiintele Umanistice si Arte si cercetator stiintific coordonator. Domnia
sa a depus multe eforturi, energie si daruintd sufleteasca pentru a crea si pro-
mova imaginea pozitiva a Academiei. Zeci de conferinte stiintifice nationale si
internationale organizate de el sau cu participarea lui, au contribuit la cresterea
vizibilitatii si autoritatii atat a Institutului, cat si sectiei pe care a condus-o. De
sub pana neobosita a lui au iesit fundamentale lucrari stiintifice consacrate isto-
riei operei nationale si activitatii Teatrului de Opera si Balet. O serie de lucrari
au fost dedicate marilor maestri ai artei muzicale din Republica Moldova, Tnalt
apreciate la noi n tara si peste hotarele ei.

Este impresionanta si prodigioasa activitatea Domniei Sale atat in dife-
rite functii in calitate de demnitar de stat, diplomat, cat si in activitatea lui
obsteascd. Pe parcursul mai multor ani Aurelian Danild a indeplinit functia
de presedinte al Uniunii Teatrale din Moldova (2005-2009), intre anii 2012 si
2017 a fost presedinte al Uniunii Muzicienilor din Moldova. Incepand cu anul
2010 si pana in prezent, detine postul de presedinte al Comitetului International
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Delphic. De mirare, de unde 1n acest om atata energie, putere si capacitate de a
reusi peste tot, de a initia si de a realiza mai multe activitati si actiuni in diferite
domenii, uneori, diametral opuse? Omul, care traieste viata de plin, fiind 1n
armonie cu sine si cu cele Intamplate.

Ne bucuram mult ca in preajma aniversarii frumoasei si nobilei varste de
70 ani domnul ambasador, membrul titular al Academiei Europene de Stiinte
si Arte, doctor habilitat, profesor universitar, detinator al mai multor distinctii
nationale si internationale, laureat al Premiului National, Aurelian Danila este
plin de idei si planuri, activ si Implinit in creatia stiintifica si muzicala. Spre noi
succese si realizari maestre si drag coleg!
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CU DRAG DESPRE DASCAL

Traian ICHIM,
dirijor la Opera Brasov (Romania)

Prin aceste ganduri asternute pe hartie, as dori sd-mi exprim
recunostinta fata de cel care mi-a fost alaturi si m-a indrumat in reali-
zarea tezei mele de doctorat, si anume dr. habilitat, profesorul Aurelian Danila.

Chiar de la inceput am apreciat pasiunea nestavilitd si devotamentul
domniei sale pentru mostenirea trecutului. Perseverenta si minutiozitatea cu
care cerceteaza istoria teatrului liric autohton, valorificand destine celebre,
nu poate sa-ti trezeasca decat interes si fascinatie. Personalitate complexa,
unica 1n originalitatea ei, Aurelian Danila se detageaza puternic dintre
semenii sdi, impunand respect si admiratie. Inteligenta sclipitoare, puterea
de munca rar Intalnita, caracterizeaza activitatea acestui mare intelectual.

intotdeauna m-a impresionat respectul si aprecierea de care se
bucura domnul Aurelian Dénila atat in mediul artistic, cat si cel academic.
Dansul reuseste sa se impund cu adevarat in viata cultural-artistica din
Republica Moldova, demonstrand veritabile veleitati de muzician, profesor,
diplomat, manager, autor al unor stralucite articole si monografii, o cariera
impresionantd a unei personalitati polivalente care izbuteste ca nimeni altul
sd Inteleaga firea si sd exprime natura artistului.

Fericita inspiratie si incredere, pe care a avut-o dansul n a-imi oferi
sansa de a elabora o tezd consacrata artistilor lirici basarabeni afirmati pe
scenele teatrelor de operd din Cluj si Bucuresti din perioada interbelica,
a fost o piatra de incercare si totodatd o responsabilitate enorma fata de
institutia pe care o reprezentam, dar si fatd de imaginea acelor artisti faimosi
despre care mi-am propus sa scriu 1n lucrarea mea de doctorat. Conexiunea si
similitudinile pe care le vazuse Aurelian Danila in activitatea mea, in calitate
de dirijor basarabean ce 1si desfdsoard activitatea in teatrele romanesti de
operd, ma faceau sa simt fenomenul foarte aproape de sufletul meu.

Alaturi de domnia sa am parcurs un drum lung si anevoios, care cu
sigurantd mi-a deschis nu doar orizonturi noi de cercetare in ce priveste
istoria teatrului liric si imortanta traditiei cantaretilor celebri basarabeni din
trecut, dar si aldturi de care am reusit sd valorific noi abilitdti personale.
Recunosc ca libertatea pe care mi-a oferit-o in cercetdrile mele m-a derutat
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la inceput, ca mai apoi, sa inteleg ca tot ce a urmarit A. Danila, a fost ca eu
sd caut o abordare personald in tratarea subiectului propus spre cercetare.
Anume acest aspect m-a facut sd fiu original in ideile si actiunele mele.
Cu argumente imbatabile si incurajare continua dansul a reusit sa descopere
si sa valorifice un potential nebanuit pana atunci.

Trebuie sa recunosc cd, pe parcursul anilor, am avut si ganduri de a
abandona munca asupra tezei, de multe ori ajungand la capatul puterilor,
dar cu un calm caracteristic si cu multa intelegere, domnia sa a reusit sa ma
calduzeasca spre a-mi continua procesul de lucru pentru atingerea scopului
propus.

Privind 1napoi si reflectand asupra acestor ani petrecuti alaturi de
domnul profesor Aurelian Danild, imi dau seama de marea sansa pe care am
avut-o de a evolua si de a cunoaste nemijlocit un vast domeniu de cercetare.
Un mediu academic in care am intalnit si am cunoscut persoane devotate,
entuziaste, care dau dovada de multd abnegatie si daruire, si care cu siguranta
merita mult mai multd atentie si apreciere din partea societatii.

As dori si pe aceastd cale sa-i multumesc domnului Aurelian Danila
pentru increderea, rabdarea si toatd sustinerea sa in realizarea acestei teze
de doctorat. Cu toata sinceritatea pot afirma ca intiativa, dar si continuitatea
procesului i se datoreazd domniei sale, un efort considerabil, pe care il
constientizez si pe care il apreciez enorm!
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Partealll

AURELIAN DANILA: SCENA LIRICA
CA OBIECT DE CERCETARE
SI ALTE INSEMNARI



GEORGE ENESCU iN BASARABIA
(125 DE ANI DE LA NASTEREA CELEBRULUI ARTIST)

Jay
n una din extraordinarele sale emisiuni la televiziunea romana, regre-

tatul muzicolog losif Sava spunea ca o prima investigatie a Domniei
Sale 1n cateva biblioteci publice si arhive ale unor institutii muzicale din
New York il face sa creada ca exista vreo 4000 de cronici despre prezentele
lui Enescu pe afisele si in viata muzicald americana, care n-au fost inca
studiate si comentate de cercetatori.

Ma gandisem atunci: dar cate lucruri nu se stiu despre rolul pe care I-a
jucat marele muzician in dezvoltarea culturii basarabene in anii interbelici,
cate informatii, cronici, marturisiri stau inca in umbra, nedescoperite de
cercetatori? Si daca unele cotidiene chisinduiene din acele timpuri se mai
pot gasi prin biblioteca Academiei Romane sau a Universitatii din lasi,
apoi publicatiile din Balti, Cahul, Soroca etc. reprezintd o mare raritate. Or,
anume din ziarele acelor vremuri aflam multe lucruri noi, ce tin si de istoria
culturii din spatiul pruto-nistrean.

Preocupandu-méd mai multi ani in urma de istoria Operei basarabene
(1918-1922), am fost miscat cand aflasem cé anume George Enescu a contribuit
in cea mai mare masura la infiintarea unui teatru liric i a unui conservator
la Chisindu. Cum a ajuns maestrul in Basarabia aflam din scrierile ilustrului
pedagog, ziarist, educator si memorialist Onisifor Ghibu.

S-au intalnit intdmplator la lasi, in noiembrie 1917, la Marele Cartier
General al Armatei. Povestindu-i maestrului despre infiintarea la Chisinau a
Statului Tarii, Onisifor Ghibu il invitd pe George Enescu in capitala Basarabiei
pentru a da un concert, sd vada basarabenii, atat moldovenii, cat si rusii, ca
avem si noi o artd si mari artisti. Dupa o discute amicald, raspunsul a fost:
»-..Indata ce-mi va fi posibil, voi veni”.

Si nu mult dupa aceea, la 17 martie 1918, redactorul-sef al cotidianului
,,Romania Noud” primeste o scrisoare cu urmatorul continut:

Mult stimate Domnule Ghibu, daca n-am venit la Chisindu pdand
acum, este cd planuiam in ascuns sd vin c-o pleiada de muzicieni, adeca cu
orchestra, pentru ca sa se vaza-n Basarabia ca la noi sunt multe elemente,
si bune, nu numai cate unul ici colea. Va rog sa-I primiti pe delegatul meu,
Domnul Profesor Jean Bobescu, care va va comunica proiectele mele si
caruia vad rog in numele artei noastre sa-i dati concursul D-voastra nepretuit,
alaturi cu autoritdtile militare civile din Chisindau. sfatuiti-1, indrumati-1,
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ajutati-l, precum ar fi facut-o cu toti care ne-au procedat, si-atunci buna

reusitd e sigurd.
Sa traifi, si toate sentimentele mele anticipat recunoscatoare si devotate,
George Enescu

Cu doua zile Tnainte de primul concert sustinut la Chisindu de Simfonica
din Iasi, condusa de George Enescu, ,,Romania Noud” din 23 martie 1918
scria: ,,Jata un nume atat de cunoscut si de iubit dincolo de Prut, dar cu totul
necunoscut in Basarabia. Prutul a fost, vreme de o sutd de ani, un zigaz
atat de puternic, incat a Tmpiedicat aproape pe cu totul legaturile sufletesti
dintre fratii de aceeasi limba. Moldovenii din Basarabia nu stiau nimic din
tot ce se petrecea la romanii din celelalte parti; ei nu cunosteau pe oamenii
mari ai neamului, ba nici chiar pe aceia care au iesit din mijlocul lor, ca de
pilda: A. Donici, Al. Russo, B.P. Hasdeu s.a. George Enescu, neintrecutul
artist, care va da zilele acestea trei mari concerte la Chigindu, vor trai cu
aceste prilejuri cele mai frumoase clipe de Tnaltare sufleteasca si de mandrie
nationala”.

...La gara din Chisindu, George Enescu a fost intimpinat de oficialitatile
orasului, oameni de artd, reprezentanti ai ziarelor, multi copii.

Numeroasele panouri anuntau programele de concert. Primul, cel din
24 martie, a fost dat in folosul refugiatilor transilvaneni. S-a cantat Uvertura
Oberon de Weber, Concertul nr. | pentru pian si orchestra de Ceaikovski (solist
Nicolae Caravia), Simfonia nr. 7 de Beethoven si o piesa de Saint-Saens. In
al doilea concert, din 25 martie, tot cu maestrul Enescu la pupitrul dirijoral,
s-a cantat Carnavalul de Paris de Svendsen, Concertul in la minor, pentru
violoncel si orchestrd de Klughardt (solist Flor Breviman), Dansul macabru
de Saint-Saens (cu Socrate Barozzi la violind) si Simfonia nr. 5 de Beethoven.
Acest program a fost dat in folosul orfanilor soldatilor moldoveni morti in
razboi. Al treilea concert era programat pentru 27 martie. Afisele anuntau un
recital de vioara sustinut de George Enescu. Adevarul e insa ca recitalul de
vioara, care cuprindea Concertele de Ceaikovski si Saint-Saens, Simfonia
spaniola de Lalo, a fost prezentat publicului 1n seara de 28 martie. Iata ce scrie
in legdtura cu aceasta Onisifor Ghibu: ,,imi mai rimasese doar un sfert de ceas
liber spre a ma putea repezi pana acasa la George Enescu (maestrul locuia 1n
casa lui Vladimir Herta, om politic, la acea vreme — vicepresedinte al Partidului
National Moldovenesc si al Societatii Culturale Moldovenesti, personalitate
bine cunoscuta in Basarabia —A.D.), pentru a-i aduce la cunostinta ca recitalul
sdu urmeaza sa fie amanat pentru a doua zi... (...).
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— Maestre, il intampin eu, am venit sa va anunt ca concertul dvs. trebuie
sd se amane, dat fiind ca... Dar maestrul, nebanuind nimic din ce putea sa fie
la baza unei asemenea masuri incomode pentru el, nu ma lasa sa ispravesc
vorba, ci ma intrerupse suparat.

— Nu pot admite nici un fel de amanare, pentru nici un motiv. Asa ceva
nu intrd in obiceiul meu...

—Totusi, maestre, de asta daté veti admite amanarea, si inca veti fi fericit ca
vi se dd un prilej ca acela de acuma pentru o amanare. Uitati despre ce e vorba:
peste o jumatate de ceas Sfatul Tarii proclama unirea Basarabiei cu Romania
si 1n cinstea acestui mare eveniment sala de concert va fi transformata 1n sala
de banchet. Ca moldovean ce sunteti, cred ca va bucurati vazand ca vechea
mosie a lui Stefan cel Mare isi Incepe procesul de reintregire, care speram
ca in curdnd sa se completeze si cu Bucovina...” (O. Ghibu, Oameni intre
oameni, Bucuresti, Editura Eminescu, 1990, p. 372-374).

Apoi Onisifor Ghibu 1i ntinse maestrului gazeta unde era tiparita
Declaratia de Unire si un articol in legatura cu evenimentul.

Seful ,,Romaniei noi” marturiseste ca ,,maestrul citi cu ochii scéldati in
lacrimi atat articolul, cat si declaratia de unire” si-i spuse: ,,Bineinteles c4,
in fata situatiei date, sunt de acord si cu améanarea concertului si cu Romania
pana la Nistru si pana la Tisa. Doamne ajuta” (idem).

Intlnirea cu spectatorul chisinduian a produs asupra maestrului o impre-
sie adanca, ceea ce l-a facut sa declare ca ,,publicul basarabean a stiut sa
aprecieze adevirata valoare a concertelor simfonice. Lumea de acolo este
in mare parte culta. De aceea este foarte rasfatata, iar noi i-am trimis lautari,
dansatori si artisti de opereta cu ,,Baba Harca”, ceea ce i-a facut pe fratii nostri
basarabeni sa creada ca suntem mai inapoiati decat dansii. Concertele noastre
au facut deci un mare contrast si au fost indeajuns de bine apreciate. Foarte
multe parti au fost bisate si repetate” (ziarul iesean ,, Teatrul de maine”, 1918,
15 aprilie).

Enescu mai spune altui gazetar ca este necesar sa se infiinteze la
Chisindu un Conservator si o orchestra simfonica si ca, Basarabia este pentru
noi un giuvaier in toate privintele si datoria noastra este sa ajutdm prin toate
mijloacele trezirea poporului la viata culturala si artistica, cautand simpatia
fratilor nostri moldoveni si faicandu-le tot binele de care au fost privati atata
vreme” (ziarul chisinduian ,,Romania de maine”, 1918, 15 aprilie). ,,Asa de
mult am indragit aceasta tard — avea s marturiseasca maestrul aceluia-si ziar
(29 martie) — incat o sa vin in curand iarasi pentru a da concerte la Balti, la
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Soroca si oriunde m-ar chema cineva. As fi fericit daca as putea ajuta din
venitul concertelor orice fel de binefacere”.

Maestrul se tine de cuvant. De acum la 12 aprilie al anului amintit,
sala ,,Modern” din Balti il gazduieste pe celebrul muzician. Nu avem stire
despre programul acelui concert, insa din presa balteana din acele timpuri
cunoastem ca ,,intreg beneficiul (...) a fost depus de domnia sa pentru scopuri
culturale i astfel au luat fiinta: Casa de citire si Societatea culturala ,,George
Enescu”, precum si foile de propaganda culturala ,,Glasul Moldovenesc”
si ,,Unirea” — primele gazete romanesti ce-au aparut in localitate intre anii
1918-1920” (,,Vremea”, 3.V1.1923, Balti). Amintim aici cateva nume din
cele ce au ajutat la infiintarea Societatii si acelor gazete: General Schina,
comandant al Diviziei I Cavalerie, maiorii Pleniceanu si Grainiceanu,
I. Petrescu-Podari si lonescu-Secui, invatatori-propagandisti, A. Crudu, fost
prefect, Diomid Calistru, fost deputat, Traian Critescu, publicist, colonel
Bacaloglu, protopop Lungulescu s.a. O perioada mai indelungata, presedinte
al Societdtii a fost primarul orasului dr. Em. Buzenchi.

Societatea culturald si de binefacere ,,George Enescu” este infiintata la
Balti la 15 august 1918, prin votarea statutului si alegerea unui comitet de
conducere. La acei 20 000 de lei lasati de Enescu in urma concertului sau din
aprilie, Generalul Schind, ajutat si de ,,alte suflete dornice pentru raspandirea
culturii nationale”, a mai adaugat aproximativ 50 mii. Saptamanalul ,,Glas
Moldovenesc”, al carui director era atunci 1. Petrescu-Podari, publica ,,0
lamurire cat mai deplind a rostului societatii”: .1. Raspandirea culturii
romanesti mai intai 1n judetul Balti si in celelalte judete Infiintand filiale.
2. Opere de binefacere si anume ajutorarea orfanilor si a vaduvelor, ce n-au
primit ajutor de la stat sau pe cale particulara. In ceea ce priveste realizarea
primului punct Societatea isi propune urmatoarele: a) infiintarea de cursuri de
limba, istoria, literatura si geografia tarii romanesti, b) infiintarea de biblioteci
populare cu carti de literaturd romana, c) sustinerea de publicatii romanesti,
gazete, reviste etc., d) infiintarea si raspandirea unei biblioteci de popularizare,
e) publicatiuni de tablouri istorice nationale si opere de artd nationala,
h) infiintarea de coruri bisericesti si cantece romanesti patriotice si populare,
f) infiintarea si sustinerea unui teatru romanesc, j) infiintarea de localuri pentru
educatia sportiva a copiilor. 1) infiintarea unei sili de lectura, m) infiintarea de
scoli de dansuri romanesti”. Dupa cum mentiona ziarul, chiar in ziua nasterii
maestrului (,,Cuget Moldovenesc”, 19.V111. 1919) acesta era, in linii generale
campul de activitate a Societatii conduse de un comitet in fruntea caruia se afla
,,un om de valoarea domnului General Anastasiu, comandantul Div. 9-a inf.,
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iar din comitet mai facand parte un profesor bucovinean si doi Invatatori de
peste Prut, unui avand insarcinarea de Secretar al comitetului”.

Societatea ,,Enescu” de la Balti isi propunea o activitate pe masura unui
minister... Dacd numai mult. Astdzi insa cu mare regret, nu cunoastem aproape
nimic despre acea Societate, autorul acestor randuri mai avand doar in arhiva
sa o listd a membrilor comitetului de conducere a acelei organizatii, care la
1930 se numea de acum Societatea Culturala Nationald ,,George Enescu”.
[ata cum arata acel comitet: Marc Valuta, directorul liceului ,,I. Creanga” —
presedinte, Dr. Emilian Buzenchi, senator, si Nicolae Palamaru, presedintele
asociatiei profesorilor secundari din Balti, — vicepresedinti, Petru Stati —
Secretar general, Mihail Certan — casier, Lelia Buzenchi, directoarea liceului
,Domnita Ileana”, Grigore Trelea, presedintele asociatiei invatatorilor din
Balti, Gheorghe Cartu, directorul scolii normale, si Mihail Hora — membri ai
comitetului. Mai stim ca la teatrul ,,Unirea” se organizau sistematic sezatori
artistice la care participau corul si echipa dramatica a Societatii.

La 2 februarie 1919, intr-un local frumos, incapator si bine incalzit,
situat pe strada Regele Ferdinand Nr. 173, se deschide Biblioteca Societatii
culturale si de binefacere ,,George Enescu”. Aceasta importanta actiune a fost
posibila datorita amabilitatii intendentului garnizoanei Balti, maior Porumb,
care a cedat una din camerele ocupate de intendentd. Presa timpului mai
remarca si bundvointa consilierului agricol G. Sapunaru, care ,,in scopurile
culturale a pus la dispozitia societatii intreaga bibliotecd a Serviciului
agronomic al judetului, (...) peste 300 de volume” (,,Glas moldovenesc”,
26.X11.1918). Si domnul director al justitiei, I. Pelivan, de asemenea trimise
un numar impunator de carti, aflaim din aceeasi sursa.

La data deschiderii, Biblioteca avea aproape 1000 de volume (in afara
de ziare si reviste). Erau carti de literaturd romaneasca, de autori clasici,
carti de stiinta, istorie, cultur, filozofie...

Laceremonia de deschidere a Bibliotecii, un cor de ofiteri sub conducerea
locotenentului Geles a cantat Imnul Regal, iar directorul ziarului baltean
,Unirea”, Colonel Bacaloglu, a vorbit despre insemnatatea evenimentului,
amintind cd timp de 100 de ani cultura romaneasca a fost opritd in Basarabia
si ca ,,basarabenii cu dor de neamul si limba romaneasca au acum prilejul de
a o cunoaste si a se imparti din luminile ei” (,,Unirea”, 6.11.1919). Vorbise si
presedintele Societatii ,,George Enescu”, General Anastasiu, care a subliniat
cd ,societatea are un scop moral si social, de a imbratisa toate productiunile
de artd si culturd romaneasca si de a ajuta pe cei in suferintd care nu au
niciun sprijin de alt-undeva” (idem).
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Anticipand evenimentul, a doua zi de Craciun 1918, ,,Glas Moldovenesc”
intr-un articol consacrat deschiderii Bibliotecii mentiona ca ,,Fata de raritatea
cartilor bune in timpul de fatd si de preturile colosal de scumpe, cu care
se poate obtine nu numai o carte dar chiar un ziar, deschiderea Bibliotecii
Societatii ,,George Enescu” pe langd rostul national cultural ce-1 are de
indeplinit in acest oras (Balti, n.n.), satisface si o imperioasd necesitate
sufleteasca care in ultimul timp incepuse a fi chiar adanc simtita”.

A doua oara George Enescu a venit la Balti la 25 mai 1923, cénd, acom-
paniat de talentatul pianist Nicolae Caravia, s-a produs intr-un exceptional
concert la Teatrul ,,Unirea”. In ziua recitalului, marele maestru vizitase
Biblioteca Societatii ce-i purta numele, unde a ldsat mai multe volume de carti,
pentru care presedintele Societitii, dl. dr. Buzenschi, i-a multumit calduros in
numele ordsenilor. Dupa ce a fost gazduit si de dl St. Sadovici, presedintele
comisiei interimare a orasului, la 9 seara, intr-o sala devenitd mult prea
neincapatoare, celebrul artist a fascinat publicul baltean. A doua zi, Tnainte de
plecare, G. Enescu face cunostinta cu clasa de vioara a scolii de muzica din
Balti, unde in cartea pentru oaspeti scrie: ,,Sincerele mele felicitari Domnului
profesor de violind Beno Echerling pentru exceptionala sa metoda, justetea si
tinuta elevilor sdi demna de lauda”.

George Enescu mai concerteaza la Balti in 1927 (13 si 14 martie), 1932
(24 mai) si 1937, cand la 24 noiembrie, la gara Pamanteni, celebrul compozitor
si interpret a fost Intampinat cu ovatii de intelectualitatea romaneasca in frunte
cu Mihail Cucer, primarul municipiului, care a depus toata staruinta sa-1
primeasca pe inaltul oaspete cum nu se poate mai bine. Dupa concertul de la
Teatrul Scala, maestrul a fost omagiat la Cercul militar de catre Societatea
»~Enescu”, unde au rostit calde si emotionante cuvantari generalul Bengliu,
comandant de divizie, prefectul judetului Em. Catelly, directorul liceului ,,Ion
Creanga” si prim-vicepresedinte al Societatii M. Valuta, loan Pascu, decanul
baroului de avocati, si altii. Dupd cum mai mentiona presa balteand, s-au
evocat primii ani dupa unirea din 1918, cand maestrul Enescu, sol genial al
simtirii romanesti, realiza cucerirea sufleteasca a Basarabiei restituite, fiind
chiar la Chisindu in acea memorabila zi de 27 martie, cand si-a contramandat
concertul, pentru a elibera sala unde s-a sarbatorit istoricul eveniment.

Suntem siguri cd, mai devreme sau mai tarziu, se va vorbi pe paginile
ziarelor, revistelor de specialitate sau in diverse monografii despre acele
clipe petrecute de marele Enescu in Basarabia, se vor descoperi lucruri
interesante, vom completa cu emotionante pagini istoria culturii noastre
nationale.

-109 -



50 DE ANI AI TEATRULUI NATIONAL DE OPERA
SI BALET

ZECE EDITII ALE FESTIVALULUI INTERNATIONAL
»VA INVITA MARIA BIESU” (SPECTACOLELE DE OPERA)

deea organizarii la Chisinau a unui festival de operd era vehiculata

inca la inceputul anilor 80. Mai in gluma, mai in serios, inspirati de
triumfalele succese ale Mariei Biesu, ne vroiam si noi in centrul atentiei
lumii belcanto-ului, Indraznind chiar sd ne gandim la o eventuala editie a
Concursului ,,Madame Butterfly”, concurs la care primadona noastrd a
confirmat incd o data vorba cronicarului: nasc si la Moldova oameni...

Dar ideea ,,a luat foc” abia in toamna anului 1990. La inceputul unei
perioade extrem de dificile din punct de vedere politic, social, cultural nu
numai pentru, pe atunci incd RSSM, ci pentru tot spatiul sovietic, pentru
tot imperiul, care se afla pe ultima sutd de metri spre o spectaculoasa si
inevitabila destramare.

...Invitati de Maria Biesu la un prim Festival de Opera si Balet, mari
artisti din fosta URSS se adunasera la Chisinau, ca intre 19 si 28 septembrie
sd evolueze cu mult succes in diverse spectacole delectand publicul nostru,
la acel timp, categoric setos de evenimente culturale, de adevarata arta.
Univoc, s-a produs un adevéarat eveniment. Toti solistii anuntati veneau,
vorba folcloristului Andrei Tamazlacaru, ,,ca la hramul casei”. Si in primul
rand pentru marea stima ce o purtau primadonei noastre.

Concertul de inaugurare a festivalului (prima editie se numea ,,Festivalul
Unional al Stelelor de Operd si Balet”) a inceput cu geniala Rapsodie
romand N 1 de G. Enescu. Emotionanta atmosfera ce se instalase in sala
odatd cu primele acorduri ale orchestrei s-a mentinut pe parcursul tuturor
spectacolelor. Poate cu mici exceptii, melomanii au avut fericirea sa traiasca
bucuria sufleteasca intr-o permanenta ascensiune pe parcursul urmatoarelor
editii. In acele zile oaspetii nostri au fost cunoscutii cantareti Z. Jimaitis
(Lituania), M. Sutova (Rusia), L. Tiurina (Ucraina), N. Ainbrazaitite
(Lituania), I. Milkeaviciute (Letonia), E. Pelagheicenko (Belarus),
inzestratii sefi de orchestra F. Mansurov (Moscova), A. Anisimov (Belarus),
V. Verdjonis (Lituania) s.a.

Alaturi de Maria Biesu, la acest festival (ca, de altfel, si la celelalte
editii) s-a aflat irepetabila Irina Arhipova, mezzo-soprana de prima marime
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in lumea vocalului, bund prietend a primadonei noastre, a Teatrului liric
din Chisindu (marea cantéreata a stralucit in rolul Contesei din ,,Dama de
pica”). De succes s-au bucurat si solistii nostri V. Dragos, S. Strezeva s.a.,
care Impreund cu oaspetii festivalului au evoluat in operele ,,Petru Rares”
de E. Caudella, ,,Bal mascat” de G. Verdi, ,,Iolanta”, ,,Dama de pica” si
»Evghenii Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Norma” de V. Bellini.

O pagind aparte 1n acest festival a fost Inscrisd de M. Biesu, odata cu
aparitia In premiera a marii cantarete in rolul Ameliei din opera ,,Bal mascat”
de G. Verdi, spectacol montat de cunoscutul regizor din Belarus S. Stein
si maestrul A. Samoila, la acel moment dirijor in toatd legea. Primadona
noastra demonstrase inca o data ce inseamnd har dumnezeiesc.

A doua editie a Festivalului ,,Va Invitd Maria Biesu”, numit de acum
international si desfasurat intre 18 si 29 septembrie 1991, a intrunit la
Chisindu numeroase personalitati artistice nu numai din fosta URSS, dar si
din Romania. Cantareata Patricia Morandini (a evoluat, cu unele semne de
intrebare, in ,,Forta destinului”) prezenta Italia. Afisele anuntau evoludrile
in diverse spectacole si gala-concerte a cantaretilor 1. Arhipova, V. Piavko,
O. Pletenko, L. Smetannikov, N. Erasova, B. Statenko, G. Hanedanean,
L. Ivanova (toti din Rusia), E. Pelagheicenko (Belarus), S. Martirosean
(Armenia), K. Karb (Estonia), S. [ziumov (Letonia), ale solistilor Operei din
Kiev si Odesa V. Kociur, V. Pivovarov, L. Sirina, precum si ale oaspetilor
romani D. Ohanesean (Bucuresti), D. Serbac (Cluj), V. Filimon, G. Popa,
E. Filipovici (Iasi). Din Romania, au mai venit dirijorii L. Dumitriu
(,,Barbierul din Sevilla”), P. Zbarcea (,,Don Carlos”) si V. Dumanescu
(,,Trubadurul”). In calitate de dirijori, festivalul i-a mai avut pe 1. Kocinev
(Saratov, ,,Dama de pica”), V. Leagos (Sverdlovsk, ,,Forta destinului”) si,
desigur, pe maestrii teatrului nostru: Gh. Mustea (,,Alexandra Lapusneanu”),
A. Mocealov, L. Gavrilov, I. Ianachi, care au dirijat spectacolele de balet.

Ca la acea ora Opera moldoveneasca era destul de tare, profesionista
in Intelesul european al cuvantului, o demonstrau solistii ei, care formau o
echipd de 1nalta calitate, dar si noua viziune scenicd a operei ,,Alexandru
Lapusneanu” de Gh. Mustea prezentatda dupa o intrerupere de cativa ani.
In spectacolele Festivalului editiei 1991 publicul nostru i-a aplaudat din
plin pe M. Muntean (Concertul de gald), V. Dragos (,,Forta destinului”,
»Alexandru Lapusneanu”), I. Paulencu (,,Trubadurul”), N. Bascatov (,,Don
Carlos”, ,,Dama de picd”), S. Strezeva (,,Barbierul din Sevilla”, ,,Alexandru
Lapusneanu”), L. Oprea (,,Alexandru Lapusneanu”), N. Covaliov
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(,,Forta destinului”, ,,Alexandru Lapusneanu”), V. Calestru (,,Alexandru
Lapusneanu”), B. Materinco (,,Dama de picd”), E. Gherman (,,Alexandru
Lapusneanu”, ,,Dama de picd”), 1. Misura (,,Forta destinului”), I. Cvasniuc
(,,Alexandru Lapusneanu”), N. Busuioc (,,Alexandru Lapusneanu”),
A. Donos (,,Forta destinului”, ,,Alexandru Lapusneanu”).

Anul 1992 a fost deosebit de sirac pentru tara noastra. ,,in conditiile
extrem de grele de trecere la economia de piata si ridicarea zilnica a preturilor,
cand, s-ar parea, cui sd-i mai ardd de teatru, rezultatele, — a subliniat
Maria Biesu, — au intrecut asteptarile”'. E vorba de cea de-a treia editie a
festivalului (6-15 noiembrie), cand ,,a avut de castigat arta veritabila, faptul
fiind confirmat atat de prezenta unor artisti cu faima internationald ca Irina
Arhipova (Moscova), Vladislav Piavko (Berlin), Maati Palm (Estonia), care
au participat la cele trei editii ale festivalului, cat si de cantareti de prestigiu,
veniti pentru prima oard la Chisinau: Gabriela Cegolea (Italia), Florin
Farcas (Bucuresti), Mioara Cortez-David (lasi), Lucia Papa (Timisoara), o
adevarata descoperire a acestui festival”.

In 1992, editia a treia a Festivalului a inceput cu opera ,,Turandot”
de G. Puccini, spectacol trecut prin intelegerea muzicala a maestrului
V. Dumanescu, dirijor care avea de acum experienta colaborarii cu trupa
noastrd atat la Chisindu, cat si in cadrul turneului teatrului in Elvetia si
Franta. In rolul titular s-a produs amfitrioana Festivalului, Maria Biesu,
altadatd marea cantireatd exceland si in rolul sclavei Liu. Maria Biesu —
Turandot ne-a demonstrat cu o exceptionald maiestrie, mentionau criticii,
metamorfoza pe care o parcurgea eroina operei: ,,fecioara rece a cerului si
a soarelui” devine ,,0 fire supusa, care poate sa simta si sa sufere”. Cel care
izbuteste sa-i franga trufia si neomenia este printul Calaf in interpretarea lui
M. Munteanu, una din cele mai reusite partitii vocale ale cantaretului.

Presa nu a lasat fara atentie nici splendida evoluare a G. Cegolea, com-
patrioata noastra de la teatrul ,,La Scala” din Milano, care a urzit chipul lui
Liu cu mult talent dramatic, tehnicd vocald si timbrul nepereche al vocii,
impresionand pe cei mai exigenti ascultatori.

In alte roluri ale acestui spectacol publicul i-a aplaudat pe 1. Paulencu
(Timur), V. Dragos (Ping), A. Arcea (Pong), 1. Gheil (Pang).

La acel festival s-a mai cantat ,,Don Carlos”, ,,Nabucco” si Recviem de
G. Verdi, ,,Tosca” de G. Puccini, ,,Dama de picd” de P. Ceaikovski, ultimul
spectacol deosebit de inspirat condus de maestrul A. Samoild, impresionand
in mod deosebit evoluarile 1. Arhipova (Contesa) si a lui V. Piavko
(Gherman).
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A patra editie a festivalului i-a avut ca oaspeti pe mai multi interpreti de
prestigiu din Romania, printre care P. Harasteanu, 1. Voineag, L. Tibuleac,
Mioara Cortez-David, V. Dumanescu, I. lancu, dar si din Australia (dirijorul
W. Gross), Franta (V. Cortez), Rusia (I. Arhipova, A. Cisteakov), Azerbaidjan
(G. Nazarov), nemaivorbind de maestrul A. Samoild, care la acel timp era
de acum bine stabilit in Turcia. Intre 15 si 26 decembrie 1993, publicul era
invitat la operele ,,Madame Butterfly” de G. Puccini, ,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski, ,,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti, ,,Nabucco” si
. Trubadurul” de G. Verdi, ,,Carmen” de G. Bizet. In incheierea festivalului
s-a cantat ,,Recviem” de G. Verdi.

Am mentionat douad lucruri deosebite, care au constituit, de fapt, surpriza
festivalului: evoluarea M. Biesu in ,,Madame Butterfly” si spectacolul
,» Trubadurul” ale carui protagoniste au fost surorile Cortez. Important insa
mai era si faptul cd poate pentru prima datd s-a simtit ca aceastd sarbatoare
muzicald, fondatd pe un gen destul de dificil precum e opera si baletul, prinde
radacini la Chisinau si are toate sansele sd devind cu adevarat traditional,
cu adevarat international. Se mai simtea si a doua respiratie a primadonei
noastre. Maestrul V. Dumanescu marturisea: ,,Acest Festival se datoreaza
unei personalitati care — nu cativa ani — ci o perioada indelungatd a dat tot
ce a putut mai bun pentru a ridica nivelul cultural al acestei parti de pamant,
mentionand nestinsa flacara spiritualitatii. Spun acestea pentru cd Maria
Biesu, cea despre care vorbim — si e suficient sd-i pronuntdm numai numele,
ca sa proiectam o perioada glorioasa a artei vocale de aici — se identifica cu
acest Festival, cat si cu realizdrile in genul respectiv pe acest pamant. Poate
ca acum, mai mult ca oricand, desfasurarea unei asemenea manifestari, in
conditii vitrege, pe care le stim cu totii, este mai mult decat o performanta”.’?

..M. Biesu aparuse in ,,Madame Butterfly”. Revenirea la un rol care
i-a adus glorie, cu mai multi ani In urma, a fost, fireste, un mare risc pentru
amfitrioana festivalului. Si, posibil, emotiile cantaretei s-au transmis fluidic
si spectatorilor, pentru ca in sala a dominat o liniste trepidanta pana la ultimul
gest al dirijorului. Parea ca fiecare s-a implicat in subiect, contopindu-se cu
eroii din scena.

In rolul lui Suzuki, pentru prima data, si nu fara succes, aparuse tanira
mezzo-soprand T. Busuioc. Un rol, de multe ori salvator, in acel spectacol
1-a jucat maestrul A. Samoila, care a fost si un uimitor de fin talmacitor al
intermezzoului orchestral, addugam noi. Reputatul dirijor si-a mai demonstrat
darul dumnezeiesc si conducand ,,Trubadurul” verdian cu Mioara Cortez-
David (de la Opera din Iasi) in rolul Leonorei si cu Viorica Cortez (de mai
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mult timp stabilitd in Franta) — o splendidd Azucena — interprete, meritele
careia sunt recunoscute de toti si pretutindeni. Surorile Cortez, ale caror
radacini la sudul Basarabiei ne duc, au prezentat publicului un spectacol
de zile mari, visul artistelor de ,,a canta impreuna macar o datd la bastind”
implinindu-se la Chisinau, harul lor fiind rasplatit prin furtunoase aplauze,
numeroase buchete de flori, ovatii si repetate chemari la rampa.

Intre 22 septembrie si 1 octombrie 1994, la Chisinau s-a desfasurat a
cincea editie a festivalului. Am avut oaspeti din Rusia (I. Arhipova, N. Putilin,
M. Lapina, A. Abdrazakov, N. Resetneak, O. Kulko, A. Cisteakov),
Japonia (T. Kohama), Romania (L. Papa, C. Petrovici, . lancu), Georgia
(T. Gugusvili), Ucraina (A. Ponomarenko)...

Remarcam excelentul ansamblu de interpreti in opera ,,Aida” de G. Verdi,
formatdin M. Biesu (rolultitular), L. Papa (4dmneris), T. Gugusvili (Radames),
A. Ponomarenko (4monasro). Conducerea muzicala i-a apartinut lui I. lancu,
fin talmacitor al partiturii verdiene. A impresionat si japoneza T. Kohama
in rolul Madame Butterfly din opera omonima de G. Puccini, spectacol in
care au mai evoluat N. Busuioc (Pinkerton), V. Dragos (Sharpless), iar la
pupitrul dirijoral se afla maestrul C. Petrovici. T. Gugusvili in rolul Ducelui
a contribuit In mare masura la succesul spectacolului ,,Rigoletto”, in rolul
titular exceland N. Putilin.

Se astepta cu nerabdare opera ,,Aleko” de S. Ralunaninov. Ideea de a
prezenta la festival aceasta creatie inspirata din viata romilor basarabeni i
apartine I. Arhipova, care ramase entuziasmatd de locurile pitoresti de la
Dolna, de poiana Zemfirei, unde adesea raticea genialul A.S. Puskin.
A fost o interpretare a tinerilor solisti din Moscova in varianta de concert
(fard vreo explicatie, in costum teatral aparuse doar A. Abdrazakov in rolul
Batranului tigan, cunoscutul bas evoluand sub asteptdrile publicului).
Ceilalti reprezentanti ai Rusiei, M. Lapina (Zemfira), N. Resetneak (A4leko),
O Kulko (Tiganul tanar) au demonstrat un nivel vocal demn de Teatrul
,,Bolsoi”. Inspirat a dirijat A. Cisteakov.

In 1995, primadona Operei moldovenesti, Maria Biesu, marca 35
de ani de activitate. Apogeul evenimentului s-a Inscris in editia a sasea a
festivalului, la care marea cantareatd a invitat colegi din Italia, Romania,
Rusia, Ucraina. Revelatia a fost spectacolul ,,Forta destinului de G. Verdi
cu Maria Biesu — Leonora si italianul Antonio de Lucia — A/varo. Un alt
reprezentant al tarii belcantoului, dirijorul Silvano Frantolini, cunoscut de
acum publicului nostru, a avut grija ca bagheta sa-i fie sigura si precisa.
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Un spectacol interesant atat din punct de vedere vocal, cat si regizoral au
prezentat oaspetii din Kiev: ,,Nabucco” de G. Verdi. Au fost mult aplaudati
S. Dobronravova (4bigaile), 1. Ponomarenko in rolul titular si V. Pagcenko
(Zaharia), A. Vostreakov (Ismail). La succesul spectacolului a contribuit
talentatul dirijor V. Kojuhari. Nici de data aceasta nu putem s-o trecem cu
vederea pe tanara mezzo-soprana T. Busuioc (Fenena), care destul de fericit
s-a incadrat in ansamblul kievean. Mentiondm aparte meritele maestrului
A. Movila, care a asigurat o emotionantd interpretare a celebrului ,,cor
iudeic”.

,»Cavaleria rusticand” de P. Mascagni i-a avut ca protagonisti pe prim-
solistii Operei bucurestene M. Slatanaru-Nistor (Santuzza) si 1. Voineag
(Turiddu), interpret care la acea vreme reprezentau o frumoasa scoald
romaneasca de canto.

A placut si mezzo-soprana V. Sutova de la ,,Bolsoi” (chiar daca a avut
uneori probleme de ordin international), Carmen in viziunea cantéretei fiind
un rol bine chibzuit, convingator, cu o cantaritd doza de temperament, ce
garanta o interpretare culta, feritd de exagerari si banalitati. Capodopera lui
G. Bizet 1-a avut ca protagonist si pe reputatul nostru tenor M. Muntean
in rolul lui Hose, aplaudati din plin mai fiind si alti doi interpreti ai Operei
noastre: O. Kobzeva (Micaela) si P. Racovita (Escamillo). Cuvinte de toata
lauda a meritat maestrul A. Samoild, care a tinut spectacolul in maini de
dotat muzician.

,Un astfel de spectacol se poate prezenta celui mai exigent public”, —
si-a expus parerea I. Arhipova dupa premiera operei ,,Andriana Lecuvreur”
de F. Cilea, propusa spectatorilor in cadrul Festivalului ,,Va invitd Maria
Biesu”, editia a saptea — 13-20 septembrie 1996.

De fapt, a fost o reluare a spectacolului montat la inceputul anilor *80
de regizorul lurie Aleksandrov din Petersburg. De data aceasta, acelasi
director de scena propuse o noud viziune a lucrarii, marturisind ca venise
la Chigindu sd insceneze nu un banal triunghi de dragoste, ci ,,0 istorie
despre Maria Biesu, un spectacol pentru Maria Biesu”. I. Aleksandrov
sustinea ca ,,anume Adriana Lecouvreur trebuie sa descopere chipul marei
noastre contemporane si nu invers”. La o distantd de peste 10 ani de la
prima premiera, M. Biesu a creat un rol psihologic cu totul deosebit, un rol
care si sub aspect vocal se inscrie printre cele mai insemnate realizari ale
artistei. Mentionam ca la reusita spectacolului si-au dat concursul V. Dragos,
N. Busuioc, B. Ganzel, N. Covaliov, A. Arcea. Din echipa 1i mai amintim de
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bine pe scenograful V. Okunev, maestrul de cor A. Movila, maestrul de balet
din Rusia G. Abaidulov. Un merit aparte in realizarea spectacolului 1-a avut
maestrul A. Samoild, care a imprimat partiturii o emotionanta dramaturgie.

Intr-o mult promititoare formd vocald a fost la acel festival si
O. Cobzeva, evoluand in opera ,,Tosca” de G. Puccini (rolul titular), alaturi
de reputatii sai parteneri T. Gugusvili (Cavaradossi) si . Mazurok (Scarpia).

Opera ,,Dama de picd” de P. Ciaikovski i-a avut ca protagonisti pe
I. Arhipova (Contesa), A. Srednitki (Gherman), 1. Mazurok (Tomski), iar
tandra soprand din Ucraina N. Datko a impresionat publicul in rolul Lizei.
A dirijat cunoscutul maestru E. Kolobov din Moscova, care a rimas nu prea
entuziasmat de orchestrd (mai mult improvizatd, instrumentistii de baza
fiind Intr-un turneu peste hotare).

N. Datko a fost si o splendida Leonora in ,,Trubadurul” de G. Verdi,
M. Munteanu fiind aplaudat in rolul lui Manrico. Orchestra, corul si solistii
s-au dat usor dupd bagheta inspirata a bulgarului G. Notev.

O echipa internationald a intrunit spectacolul ,,Rigoletto” de G. Verdi,
care ar fi trebuit sd fie unul din cele mai bune. Fiecare solist In parte reprezenta
un nume tare nu numai in tara sa, dar si peste hotare, insd, lucru oarecum
straniu, Tmpreund n-au reusit sa creeze ansamblul asteptat. Cred ca esecul
poate fi explicat si prin lipsa de timp pentru repetitiile necesare. Oricum,
publicul s-a bucurat de vocile frumoase ale sopranei A. Biuyuksarac din
Turcia (Gilda), a Iui S. Popov din Bulgaria (rolul titular), multumitor s-a
prezentat ungurul 1. Bandi (Ducele).

Ca o uverturd la editia a saptea a festivalului s-a inscris concertul
Tamarei Sineavskaia in Sala cu Orgd, renumita mezzo-soprana de la Teatrul
,»Bolsoi” din Moscova sustinand un recital de zile mari. Trecand peste
concertul oficial de deschidere, care nu a fost ceva deosebit, amintim aici
de ultimul acord al festivalului, ca sa mentiondm extraordinara interpretare
a oratoriului ,,Stabat Mater” de G. Rossini. Cvartetul Maria Biesu, Irina
Arhipova, lanos Bandi si Valeriu Cojocaru, corul (Alexandru Movild) si
orchestra dirijatd de Alexandru Samoild au demonstrat incd o data ca, de
multe ori, ceea ce se iIntdmpla la Chisinau pe scena de Opera tine de nivelul
unei culturi muzicale cu adevérat europene.

Editia a opta a Festivalului ,,Va invitd Maria Biesu”, care s-a desfasurat
intre 11 si 18 septembrie 1997, a propus publicului nostru patru din cele mai
populare opere clasice: ,,Carmen ” de G. Bizet, ,,Turandot” de G. Puccini,
»Iraviata” de G. Verdi si ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini. Aceste
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spectacole au fost realizate in diferiti ani, de diferite grupuri de creatie,
cu diferiti interpreti, dar prezentate impreund pe parcursul a doar unei
saptamani. Puteai sd-ti dai seama de nivelul general al teatrului la acel
moment, chiar daca (sau poate cu atdt mai mult) rolurile centrale de multe ori
erau interpretate de cantéreti de prestigiu din alte tari. De data aceasta a fost
remarcat in mod deosebit spectacolul ,,Turandot” pe care regizorul E. Platon
a tinut sd-1 prezinte intr-o noud viziune; ne referim la noile mizanscene
ale copiilor, care prin pantomime redau istoria Turandot-Calaf, la 0o mai
adanca tratare a eroilor comici si, mai ales, a celor trei ministri (Ping, Pang,
Pong), roluri interpretate intr-un frumos ansamblu de V. Micusa, A. Ancea
si V. Dragos, ultimul, ca intotdeauna, fiind apreciat indeosebi. In afara de
regie, se mai observa si buna pregatire a corului (dirijor — M. Balan), caruia
ii revenea o partiturd extrem de dificila, dar si inspirata scenografie semnata
de V. Ocuneyv.

In rolul central evoluase L. Magomedova de la Opera din Berlin,
cantdreatd cu o voce plind, poate uneori prea grava, dar care se potrivea
»printesei reci”, pand a o saruta Calaf. Am fi dorit mai multd feminitate in
printesa ,,de acum indragostita...”

Solistii nostri N. Busuioc (Calaf), V. Cojocaru (7imur), V. Cheptenari
(Algaum), dar mai ales E. Gherman (Liu) s-au bucurat de succes bine meritat,
demonstrand incd o datd ca pot evolua pe mari scene de operd, alaturi
de artisti consacrati. Succesul spectacolului n-ar fi fost posibil fara mana
maiastrd a lui A. Samoild, care a asigurat o frumoasa sunare a orchestrei si
ansambluri cizelate.

In plan statistic, festivalul din 1997 a avut cele mai pline sali. Un public
numeros, dar si generos in aplauze si flori, 1-a avut spectacolul ,,Carmen”
cu I. Ivanovici din lugoslavia in rolul titular, M. Munteanu in rolul lui
Hose si B. Materinco — Toreadorul. Fiecare din cantareti a demonstrat un
inalt profesionalism, dirijorul din Belarus A. Aleksandrov, bine cunoscut
chisinduienilor, avand grija sa pastreze ,,nervul” spectacolului pe parcursul
intregii partituri, sa reliefeze cu finete atat interpretarea vocald, cat si a
solistilor-instrumentisti.

Soprana R. Hakola din Finlanda a fost o buna Violetta, poate uneori
exagerat de melancolicd, cultura interpretativa fiind partea tare a artistei,
care impreuna cu tenorul M. Didik din Ucraina (4/fred) si baritonul nostru
V. Dragos (Germont), aflat intr-o forma excelentd, au creat o ,, Traviatd”
memorabila, calduros aplaudata de public.
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Pe placul publicului a fost si ,,Barbierul din Sevilla” cu O. Kondina
— Rosina (din Rusia), baritonul nostru A. Godin (Figaro) si baritonul
bucurestean P. Harasteanu in rolul lui Bartolo. Acest ansamblu, de un
temperament deosebit, cu interpreti bine instruiti, de parca o viatd cantasera
impreund, se supuneau cu multa intelegere oricarei miscari a baghetei dirijo-
rale, de data aceasta manuita de francezul Jean Pierre Burtin, ce a condus
spectacolul aproape pe din afara, intorcand doar masinal paginile partiturii.

Anul 1998 a fost pentru Opera chisinduiana unul din cei mai ,,nervosi”,
mai nestabili si mai putin sprijinit material, un an ce ,,spunea” foarte clar ca
este nevoie de o noud atitudine fatd de un gen de arta, care nu va supravietui
fara efortul comun al artistilor si guvernantilor. Muzica se asculta. Si foarte
multi: zi si noapte. Insd ,,muzici asurzitoare, incat se cutremurau din temelii
si blocurile din beton armat”, — se indigna Maria Biesu. Cu toate acestea,
editia a noua a festivalului a avut loc intre 3 si 11 septembrie 1998.

Mari artisti au venit la festival din dragoste pentru Maria Biesu. Intr-
adevar, onorariile solistilor invitati erau mai mult decat simbolice, iar artistii
nostri nici de ,,simbol” n-aveau parte. Si totusi, in fata publicului moldovean
s-au prezentat L. Arhipova, A. Netrebko, A. Abdrazakov, A. Fedotov (Rusia),
I. Ninova si K. lankov (Bulgaria), M. Habros (Polonia), F. Filip, 1. lancu
(Romania), M. Didic, T .Stonda, S. Mukeria (Ucraina), nici de data aceasta
nu a lipsit dirijorul nostru din Turcia A. Samoila, destul de activi au fost si
artistii-gazda 1n frunte cu primadona M. Biesu, care au contribuit din plin la
succesul festivalului.

Sarbatoarea incepuse cu ,,Don Carlos” de G. Verdi. M. Biesu a fost
asteptatd, apoi indelung aplaudata, ovationata in rolul Elisabeth, impartind
succesul spectacolului cu mezzo-soprana I. Ninova in rolul Eboli, T. Stonda
in rolul regelui Filip, dar si cu N. Busuioc in rolul titular. Mentionata a fost
tratarea operei de catre dirijorul 1. lancu, care a stapanit spectacolul ca un
muzician de inalta calitate.

Un alt G. Verdi —,,Rigoletto”, una din cele mai indragite si mai populare
opere ale maestrului italian, creatie, montata pe toate scenele lirice din
lume. La editia in cauza a festivalului ne-au bucurat, indeosebi, N. Netrebko
(Gilda), cucerind sala prin vocea-i fermecatoare, prin gratiozitate (azi una din
cele mai solicitate soprane din lume), M. Didik (Ducele) si, ca intotdeauna,
V. Dragos 1n rolul titular.

A fost in repertoriu si mereu doritul spectacol ,,Turandot”, muzica lui
G. Puccini demult simtindu-se la Chisindu ca la ea acasd. Spectacolul a
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prilejuit publicului o intalnire cu M. Habros in rolul titular (artista foarte
indragita in tara sa), interpreta care s-a simtit bine alaturi de partenerii sai,
K. lankov (Calaf), un tenor lirico-dramatic minunat, si E. Gherman (Liu),
solistd a Operei moldovenesti, la acea vreme cunoscutd de acum si peste
hotare.

F. Filip si S. Mukeria au excelat in ,,Lucia di Lammermoor” de
G. Donizetti. O splendida Lucia si un extraordinar Edgar. Dar si un vrajitor
dirijor — A. Samoila. Acesti trei interpreti au fost atat de tari, Incat despre
lacune sau evoluari incolore nici nu facea sa discuti.

La editia a noua a festivalului, Opera noastra s-a Incumetat sa se pre-
zinte cu unicul spectacol national ,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea.
Basul N. Covaliov va raméane in istorie nu numai ca primul interpret al
inversunatului Domnitor moldav, dar si ca un convingator tdlmacitor al
eroului sdu, nemaivorbind de acea frumoasa si grava voce, pe care cantaretul
0 pastreazd parcd numai pentru acest spectacol. V. Calestru — Rucsanda
isi intelese foarte bine misiunea, temperamentul catifelat al vocii, jocul
actoricesc, temperamentul intern alcatuind pana la urma un chip pe care si
1-au dorit autorii lucrarii. Compozitorul si dirijorul Gh. Mustea a avut grija

Tot numai cu fortele Teatrului a fost prezentatd si opera ,,Ottelo” de
G.Verdi. Partenerii primului nostru tenor M. Muntean, in rolul central, rol ce
a impresionat publicul mai ales prin dramaturgia propusa de interpreti. Au
fost laudabili O. Cobzeva in rolul Desdemonei si B. Materinko — un excelent
lago. Multumitor spectacolul a fost dirijat de N. Dohotaru.

Melomanii Chisinaului asteptau cu nerdbdare luna septembrie a lui
1999, cand trebuia si se desfasoare editia a zecea a Festivalului ,,Invita
Maria Biesu”. Numeroasele panouri anuntau participarea unor prestigiosi
interpreti din lume, intr-un repertoriu de buna calitate. Dar... conditiile
financiare precare au dictat sau, mai bine zis, au decis soarta unui festival
prestigios... Negativ bineinteles.

In schimb, in 2000, pregitirea editiei a zecea a festivalului a fost
examinatd la Guvern, unde s-a accentuat importante evenimente pentru
viata culturala a Moldovei, remarcandu-se ca chisinduienii (peste 79 mii de
spectatori) au avut prilejul sa aplaude peste 150 de interpreti de opera din
Austria, America, Bulgaria, Belarus, Armenia, Ungaria, Germania, Italia,
Spania, Polonia, Romania, Rusia, Cehia, Ucraina, Georgia, Slovacia, Franta
si alte tari.

-119-



La editia jubiliard, care s-a desfasurat intre 6 si 15 septembrie, au luat
parte cantaritii [. Arhipova, N. Datko, I. Mazurok (Rusia), F. Filip, I. Voineag,
P. Harasteanu (Romania), M. Habros (Polonia), I. Minova (Bulgaria),
G. Felber (Ungaria), T. Gugusvili (Georgia), dirijorii R. Luther (S.U.A.),
G. Notev (Bulgaria), I. [ancu (Romania), A. Cisteakov (Rusia).

A deschis festivalul primadona Operei noastre M. Biesu, producandu-
se cu brio in ,,Adriana Lecuovreur” de F. Cilea, avand-o ca partenera pe
mezzo-soprana I. Minova din Bulgaria in rolul Printesei, interpretd de acum
cunoscutd si mult apreciata de publicul moldovenesc.

Recunoscuta pe scenele Europei ca una din cele mai bune Violetta
a zilelor noastre, splendida soprana F. Filip s-a produs in ,,Traviata” de
G. Verdi cu mult succes, iar partenerul d-sale, tenorul bucurestean I. Voineag
(Alfred), a creat un chip de neuitat.

Atat in ,,Adriana”, cat si in ,,Traviata”, ca Intotdeauna faimos, precis si
convingator a fost maestrul A. Samoila.

»Balul mascat” de G. Verdi i-a avut ca protagonisti pe minunata soprana
E. Felberg in Amelia, M. Munteanu s-a produs in rolul lui Riccardo, iar
tanarul bariton P. Racovitd a creat un Renato pe masura talentului sau.
L. Solomei a lasat o impresie buna in rolul Oscar. Nu a ramas fara atentia
publicului nici maestrul 1. lancu, dirijjorul impriméand spectacolului o
inteligenta interpretativa nu prea des observata la noi.

In editia a zecea a festivalului chisiniuienii au admirat-o pentru ultima
data intr-un spectacol de opera pe extraordinara mezzo-soprana I. Arhipova.
Evoluase in rolul Contesei din opera ,,Dama de pica” de P. Ceaikovski. Cata
maiestrie, catd daruire! A fost fenomenald! (in cadrul acelui festival Irinei
Arhipova i s-a decernat ,,Ordinul Republicii”).

A fost apreciat nu numai pentru calitatea interpretarii, dar si pentru curaj
N. Busuioc, care in ultima clipa 1-a inlocuit pe V. Piavko, ce era anuntat
in rolul lui Gherman, dar din varii motive nu a putut sa fie prezent. Foarte
bine s-au prezentat N. Datko (Liza) si P. Cernyh (Eletki) de la ,,Bolsoi” din
Moscova. Laudabila a fost si evoluarea T. Busuioc (Polina). A. Cisteakov a
dirijat multumitor.

Al cincilea spectacol de opera din cadrul festivalului, ,,Tosca” de
G. Puccini, a produs in general o impresie frumoasa, interpreta rolurilor
principale, desi intruniti pentru prima datd in aceeasi creatie, au placut
publicului prin voci interesante, individualitate, prin tratari originale ale
eroilor. E vorba de splendida M. Habros in rolul titular, T. Gugusvili —
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un minunat Cavaradossi si I. Mazurok — un Scarpia experimentat. A avut
grija de ceea ce a sunat in acea seard in fosa si pe scena dirijorul G. Notev,
maestru bine familiarizat cu muzica italiana, muzician de o vasta cultura
interpretativa.

Editia a zecea a Festivalului ,,Va Invitd Maria Biesu” s-a incheiat cu
traditionalul gala-concert, la care au participat majoritatea interpretilor-
oaspeti, dar si artisti ai Liricului nostru, Festival ce si-a luat rimas bun si de
la secolul ce nu demult s-a scurs.

Referinte:

1. Saptamanalul ,Literatura si Arta”, 26.11.1992.
2. Idem.
3. Saptamanalul ,,Literatura si arta”, 16.09.1993.
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EMISIUNILE MUZICALE ALE TELEVIZIUNII
MOLDOVENESTI
(1965-1985)

hiar de la aparitia televiziunii moldovenesti (1958), redactiile de

informatie si propaganda purtau un caracter vadit prioritar in fata
programelor artistice (atdt din punctul de vedere al atentiei din partea celor
ce stateau la straja ideologiei regimului, cat si al dotérii cu tehnica timpului),
emisiunile muzicale si literare facandu-si loc spre ecranul azuriu cu mult
mai multe eforturi...

Era o situatie cand se invita in studio o persoana care trebuia sa citeasca de
pe foaie un text redactat de redactorul emisiunii, seful de sectie, apoi redactorul-
sef, iar In unele cazuri continutul mesajului era adus si la cunostinta conducerii
Comitetului de Stat al Sovietului Ministrilor al RSSM pentru televiziune si
radiodifuziune, ca nu cumva sa se strecoare vreo fraza ce ar putea da banuieli
de o altd interpretare decat cea de ,,incredere ferma in viitorul luminos pe care
ne duce partidul” si altceva era cand trebuia sa realizezi o emisiune ,,pe viu”,
adica in direct, in conditii tehnice aproape insuportabile cu un colectiv artistic,
de multe ori numeros, de la care se cerea calitate si, mai ales, un repertoriu in
unison cu aspiratiile comuniste.

Daca conditiile tehnice cu timpul se Tmbunatateau, ,,supravegherea supre-
ma” asupra continutului, mesajului in programele artistice se simtea tot mai
mult, ajungandu-se la mari exagerari din partea ,,specialistilor angajati” de
anumite organe, ceea ce aduse intr-un timp la ,,fabricarea” doar a cantecelor
,,de viatd noud”, a creatiilor orientate ,,spre ziua de maine”. De multe ori in
ajutorul acelor ,,specialisti” le venea si Consiliul artistic al radioteleviziunii,
alcatuit in majoritatea cazurilor din autori si interpreti de valoare, dar care
nu puteau spune ceea ce gandesc, pentru ca masina ideologicad din acele
timpuri strivea fard mila pe oricine ce indrdznea sa gandeasca altfel decat se
»~recomanda” de la partid. Dacd in privinta textelor cantecelor populare nu
apareau probleme, pentru ca era mai simplu sa-ti dai seama daca sunt proaste,
sau, si mai grav, ,,fard continut patriotic”, apoi ce tinea de melodii, se iIntamplau
discutii aprinse si interminabile pentru a defini ca ele sunt proprii locuitorilor
din spatiul pruto-nistrean si nu a celor din Craiova, Dobrogea sau Ardeal. Se
organizau auditii suplimentare, se invitau specialisti din afara Consiliului, ca
pana la urma, pentru orice eventualitate, inregistrarea audio sa fie pusa pe o
polita speciala sau chiar demagnetizatd. Despre calitatea creatiilor semnate de
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compozitorii autohtoni sau a celor din spatiul sovietic n general, se vorbea, de
regula, laconic, inregistrarile fiind usor acceptate pentru eter.

Scoald pentru regizori de sunete nu exista. Erau insa printre muzicieni
doritori de a insusi aceastd profesie, aceastd arta a invesnicirii armoniilor,
meseria fiind transmisd din generatie in generatie si perfectionatd in urma
experientelor acumulate, dar si datoritd aparatelor de inregistrare, care din an
in an se vroiau tot mai performante. in acele timpuri, talentatul acordeonist
de alta data, Petricd Sarbu, era cel mai solicitat regizor de sunete, lucrarile
lui evidentiindu-se de ale altora prin imprimarea instrumentelor inregistrate
a unor culori deosebite, numai de el gasite in tainele pupitrului regizoral.
Multe au invatat de la maestrul Sarbu si regizorii Victor Bocicovar, Eugen
Caraman, Alexandru Bondari, lon Bordeianu, Grigorie Butucel s.a., care au
inregistrat sute de creatii de diverse genuri pentru fonoteca radioteleviziunii
moldovenesti, dar au si transmis zeci si sute de ori programe muzicale direct
in eter, n cadrul diverselor emisiuni, sunarea a numeroase formatii artistice
nu numai din tara noastrd, dar si a celor veniti in turneu din diferite colturi
ale lumii. Prin intermediul regizorilor de sunete, precum si a operatorilor
camerelor de luat vederi (V. Cuznetov, V. Curt, N. Drangoz, N. Halata,
V. Paracony si altii), dar si a regizorilor video, despre care vom vorbi mai
tarziu, telespectatorii au avut prilejul sa urmareasca evoluarile exceptionale,
transmise 1n direct sau inregistrate, ale unor somitati de talie mondiala ca
dirjorii E. Mravinski, D. Kitaenko, pianistii S. Rihter, J. Ogdon, A. Petrov,
V. Voscresenski, D. Baskirov, violonistii L. Kogan. V. Tretiakov, G. Kremer,
violoncelistii M. Rostropovici, D. Safran, ale cunoscutelor ansambluri vocal-
instrumentale ,,Pesneari”, ,, Trembita”, ,, Vesiolie rebeata”, ,,Samotveti”, ,,lala”,
,,Orero”, ,,Poiuiscie ghitari”, popularilor cantireti Edita Pieha, Eduard Mil,
Tamara Miansarova, Nani Bregvadze, Vahtang Kikabidze, Victor Vuiacici,
Ala Pugaciova, ale unui sir de colective folclorice din Ucraina, Georgia,
Azerbaidjan...

In urma unei audieri de citre un consiliu special, care avea grija nu doar
de calitatea muzicii sau a textului, dar, mai ales, de continutul ideologic al
noii creatii. Cu cat mai mult ,,patriotism sovietic”, dragoste pentru ,,fratele
mai mare”, cu atdt mai inalt era apreciatd lucrarea si, bineinteles, mai
substantial remuneratd. Din aceasta realitate reieseau programele de concert
ale Capelei corale ,,Doina” (conducator artistic si dirijor — Veronica Garstea,
artista a poporului din URSS), Orchestrei de muzica populara ,,Fluieras” con-
dusa de marele maestru Serghei Lunchevici, artist al poporului din URSS,
Ansamblul academic de dansuri populare ,,Joc”, conducator artistic si
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coregraf-sef Vladimir Curbet, artist al poporului din URSS, chiar si prim-
dirijorul Orchestrei simfonice Timofei Gurtovoi, tot detindtor al celui mai
inalt titlu onorific de Artist al Poporului din Uniunea Sovietica, avea grija
sd aiba 1n program Cantate, Ode si Oratorii cu ridicare in slavi a partidului.
Destul de frecvent erau in emisiunile televiziunii artistii Teatrului de Opera si
Balet Maria Biesu, Tamara Aliogina, Ludmila Erofeeva, Valentina Savitcaia,
Mihail Munteanu, Vladimir Dragos, Ivan Cvasniuc, Olga Gurievscaia,
Valentina Scepaciova, Mihail Caftanat, Anatolie Mihalache si altii.

Mai putin ,,supusi” erau membrii Formatiei ,,Noroc”, condusa de
extraordinarul Mihai Dolgan, formatie care pana la urma a fost desfiintata
la ordinul Comitetului Central si doar dupa o perioada de timp li s-a permis
sd activeze sub o altd denumire, — ,,Contemporanul” — , fiind tinuti ,,din
strans” mai mult ca oricare altii. Nu prea confortabil din punctul de vedere
al alegerii repertoriului se simteau si cei din Ansamblul de muzica populara
,Mugurel” sau din Orchestra de estrada ,,Bucuria”.

Cu venirea la Chisindu a unui mare cunoscator al folclorului roméanesc,
violonistului si dirijorului Isidor Burdin, originar din Galati, dar cu o biografie
din care nu lipseste un ,,sejur” in Siberia, au prins a se naste zeci de formatii
de amatori de muzica populara de o rara frumusete datoritd armonioaselor
partituri ale inzestratului muzician. Amintim in treacat cd sub indrumarea lui
Isidor Burdin si-au inceput activitatea Nicolae Sulac, Maria Dragan, Simion
Duja, Vasile lovu, Victor Copacinschi si multi altii.

In afard de colectivele enumerate, dar si a unora pe care nu le-am trecut
in revista, la emisiunile televiziunii participau, in primul rand, formatiile
artistice al teleradiodifuziunii moldovenesti.

Unul din cele mai vechi, mai experimentate colective, ce activeaza pana
in ziua de azi, Corul ,,Moldova”, a fost infiintat dupa cel de al Doilea Razboi
Mondial incepandu-si activitatea cu interpretarea celor mai cunoscute can-
tece populare moldovenesti. 1l amintim aici pe Eugen Macalet, fondatorul
formatiei pe care a indrumat-o peste 25 de ani si carui 1i datoram zeci de
aranjamente si prelucrari de creatii populare care rasund in diverse emisiuni
la radio si televiziune pand in prezent. Amintim doar de cantecele ,,La
Nistru la margioard”, ,,A ruginit frunza din vii”, ,,Soare, soare, fratioare”,
de culegerea ,,Zori nistrene” si altele. Mai mentionam ca solistd a corului
,Moldova”, in a doua jumatate a anilor patruzeci ai secolului trecut a fost
Valentina Savitcaia, viitoarea artistd a poporului, solistd a Teatrului de Opera
si Balet din Chisindu, cantareatd cunoscutd nu numai in Moldova, dar si
departe peste hotarele tarii noastre.
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in a doua jumatate a anilor 1970, conducerea Corului ,,Moldova” a fost
preluatd de compozitorul si dirijorul Teodor Zgureanu, absolvent al Conser-
vatorului ,,Gavriil Musicescu” din Chisinau, cu experienta a activitatii sale
in calitate de dirijor al Capelei corale ,,Doina”. Completand repertoriul
formatiei cu zeci de creatii ale genului sub conducerea noului dirijor, pe
langa participarile la diverse emisiuni ale radioteleviziunii consacrate artei
corale, dar si In cadrul unor manifestéri culturale de amploare ce aveau loc
pe cele mai importante scene de concert din tara (transmise in eter direct sau
in Inregistrari), colectivul in cauza acorda o atentie deosebita imprimarilor
creatiilor corale semnate de compozitorii din Moldova, precum Vasile
Zagorschi, Solomon Lobel, Simion Lungul, Nicolae Chiosa, Vladimir
Rotaru, Gheorghe Neaga, Eugen Doga, Serafim Buzild, Constantin Rusnac,
Gheorghe Mustea, Eugen Mamot s.a.

De remarcat ca muzica corald era frecventd nu numai in emisiunile
redactiei muzicale, ci si in diverse emisiuni instructive, dar si distractive, ale
redactiilor didactice, pentru tineret si copii. Televiziunea punea la dispozitie
eterul si pentru a transmite publicului larg concertele formatiilor corale
de amatori din satele si raioanele republicii, reflecta amplu concursurile
si festivalurile acestora, contribuind, astfel, la popularizarea celui mai
democratic gen al artei muzicale. Nu lipseau de pe ecranele televizoarelor
nici corurile de copii din diverse studiouri sau scoli de culturd generala din
tard, solicitate in diverse emisiuni cu diferite ocazii.

Pentru diverse emisiuni cele mai solicitate formatii artistice ale radio-
televiziunii moldovenesti au fost Orchestra de estrada si simfonica, dirijata
de compozitorul Valentin Vilinciuc (prim dirijor) si Aleksandr Vasecikin
(dirijor secund) si Orchestra de muzica populara ,,Folclor” sub conducerea
lui Dumitru Blajinu.

Succesoare a unei orchestre Infiintate la sfarsitul anilor *40 pe langa
radiodifuziunea moldoveneasca, orchestra Indrumata de ilustrul muzician
si pedagog Pavel Bacinin, in cadrul céreia solisti au fost reputata artista de
mai tarziu Tamara Ciobanu, renumitul actor si cantaret Grigore Ureche,
formatia condusa de V. Viliciuc era mult mai numeroasa decat cea de la
inceputuri si mult mai calitativa. Printre solistii vocali ai radiodifuziunii din
acei ani 1i amintim pe lon Bas, Petre Esanu, Nadejda Cepraga, Anastasia
Lazariuc, Olga Ciolacu, care imbogateau fonoteca cu creatii de E. Doga,
C. Rusnac, A. Sokireanscki, S. Buzila, N. Chiosa, V. Vilinciuc si altii, cu
cantece semnate de un sir de compozitori sovietici, fara de care era aproape
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imposibil (din considerente ideologice) sa formezi un program pentru vreo
emisiune mai festiva sau vadit patriotica.

Aparitia in 1968 pe ecranele azurii a formatiei ,,Folclor” a constituit
pentru arta interpretativd a muzicii nationale un eveniment cu adevarat
epocal. Pentru prima data aparuse in Moldova Sovieticd un colectiv
profesionist a carui aranjamente orchestrale erau bazate pe o bogata armonie
in stil lautaresc, propriu tilmacirii muzicii nationale de veacuri. In emisiunile
televiziunii si a radioului au aparut un sir de solisti ai ,,Folclorului”, indragiti
de toata tara, dar si de locuitorii din imediata apropiere de peste Prut. Ii
amintim pe Angela Paduraru (,, Trandafiri si doi bujori”, ,,Dor mi-i puiule de
tine”, ,,Ora despartirii”, ,,Are mama opt feciori”, ,,Mierlita cand e bolnava”,
,Mama, eu te las cu drag”, ,,Pasare cu pene lungi”, ,,Zii bade cu fluierul”),
Nina Ermurache (,,Mai cucule blestemat”, ,,Padure, verde padure, ” ,,Frunza
verde iasomie”, ,,Cantec vechi de catanie”, Si-am zis verde brad de nunta”,
,Lasati-ma sa cant”, ,,Aseara la poarta mea”, ,,Sa pornim hora inel”, lon
Paulencu (,,Ce mi-a fost mai drag pe lume”, ,,Lelisoarda esti frumoasa”,
,Nunta strabuneilor”, ,,Ma graiesc vecinele”, ,,Aseara am fost la mandra”,
»Satul meu din departare”, ,,Mi-am ales o puica dragd”), Teodor Negara
(,,Ascultd-mi doamne rugaciunea”, ,,Taticul meu e la razboi”, ,,Frunza-i
iardsi ca arama”, ,,Doctore”, ,,Satule, mai satule”, ,,Oare ce mai face
mama”), Valentina Cojocaru (,,Tot am zis noroc, noroc”, ,,Eu te-am iubit”,
,Cantd puiul cucului”, ,,Suntem doua surori”, ,,.La fereastra din ograda”,
,M-a jucat badea la hord”, ,,Cine vine de la deal”, ,,Eu traiesc pe acest
pamant”, ,,Frunzulitd si-o lalea”, ,, Trandafir de langa sat”, ,,Are mama doi
feciori”, ,,Badita de foc si dor”), Veronica Mihai (,,Asa-i viata omului”, ,,Bade
si iar bade”, ,,Da-mi barbate cheile”, ,,Mai badita, Pavalas”, ,,Tu, lauta, zii din
struna”, ,,Ma-ntreba o floricea”, ,,Cine nu-i de veselie”, ,,Maritat mi-a trebuit”,
,,Canta pasarile-n fag”, ,,Cum ne-am mai iubit”, ,,Badisor, scrisoarea ta”, ,,Cate
doruri sunt pe lume”, ,,Acolo-n vale la fintdna”), Nicolae Glib (,,Moldovean
ca mine nu-i”, ,,Dragd mi-i vara la oi”, ,,Cresti padure si te-ndeasa”,
,,Basmaluta”). Toti acesti cantareti au colaborat cu mari instrumentisti precum
Ignat Bratu (vioara), Dumitru Gheorghitd (acordeon), Vasile lovu (nai), lon
Carai (trompetd), Constantin Baranovschi si Serghei Cuciuc (clarinet), Leonid
Mosanu (fluier, ocarind), Vasile Craciun, Sergiu Cretu si Vladimir Sarbu
(tambal) s. a., care s-au remarcat, pe rand, si ca inspirati autori de aranjamente
si prelucrari folclorice.

Existenta ,,Folclorului” impunea instrumentistii si solistii sa culeaga
melodii si cantece vechi de la batranii din diverse localitati ale Moldovei,
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pentru a le prelucra, a le ,,imbraca” 1n noi straie armonice, ca apoi sa le
prezinte publicului in ,,haine de sarbatoare”.

De mentionat ca aparitia formatiei ,,Folclor” nu a fost o mare sarbatoare
pentru conducerea republicii sovietice. Disparea muzica moldoveneasca in
aranjamente stilizate, care mai mult semanau cu cele rusesti (interpretate de
orchestra simfonica si de estradd) si aparea piese tot mai asemanatoare cu
cele de la radio Iasi sau Bucuresti 1n interpretarea noului colectiv. Pentru
Consiliul artistic al teleradiodifuziunii, devenea din ce in ce mai dificil sa
se pronunte despre originea unei piese sau alteia, dat fiind ca se admiteau
doar acele creatii a caror sursd provenea din Moldova si nu din Oltenia,
Dobrogea sau Ardeal... Muzica moldoveneasca trebuia sa se deosebeasca de
cea romaneascd. Unii ,,mari patrioti”, si ,,specialisti ai muzicii nationale”,
dadeau, de multe ori, mari batéi de cap la sedintele Consiliului.

Mult preferati in diverse emisiuni mai erau si solistii filarmonicii:
legendarul Nicolae Sulac (,,Frumoase-s nuntile-n colhoz”, ,,Dor de mama”,
,»Di, di, di, murgule, di”, ,, Tinerete, tinerete”, ,,Foaie verde magheran”, ,,Cand
tata va veni”, ,,Florile lui Sulac”, ,,Miorita”, ,,Doina de jale”, ,, La o margine de
drum”, ,,Asa-i viata omului”, ,,Ce frumos mai canta cucul” s.a.), Maria Dragan
(,,Cine nu-i de veselie”, ,,De-ar fi dupa mine, bade”, ,,Eu la joc, mama la joc”,
,,Mai loane”, ,,Vai sairmana turturica”, ,,Vino, bade”, ,,Pe sub flori ma leganai”,
Foaie verde bob naut”, ,,Hop, lele, hop”, ,,Lelitd loana”, ,,Lume, lume” s.a.),
Vasile Marin (,,Ana si Marie”, ,,Hai, hai, vorniceii”, ,,Of dor, of mor”, ,,Si de-o
fi sd mor deseara”, ,,Floare scumpa esti, Marie”, ,,Strugurasule”, ,,Plangeti
ochii si lacrimati” s.a.), Maria Codreanu ( ,,Vezi randunelele se duc”, ,,Cred
in ochii tai”, ,,E toamna”, ,,Eu sunt dragostea”, ,,Duiosie”, ,,Ruda-paparuda”,
,,inﬂore@ti, Pamant”, ,,Tusieu”, ,,Pe 1anga plopii fara sot”, ,,Adancul viorilor”,
,Melancolie” s.a.), Stefan Petrache (,,in august”, ,,Chemarea casei parintesti”,
,Euvin”,  Adevarul”, ,,Ce te legeni codrule”, ,,Sapte cani”, ,,Si daca ramuri
bat in geam”, ,,De-asi avea”, ,,Crede-ma” s.a.) lon Suruceanu (,,Ochii tai
frumosi”, ,,Florile dragostei”, ,,.De ce?”, ,, Trandafir”, ,,Un singur cantec stiu”,
,,Elena”, ,.Clar de luna”, ,Floare albastra”, ,,Numai tu”, ,,Doua toamne”,
,,QGratie”, ,,Astd searda”, ,,Maria”, ,,Doud primaveri” §.a.), Zinaida Julea ( ,,Asta
hora-mi place mult”, ,,Mandra ti-am luat basma”, ,,Cat e lumea si pamantul”,
,,Foaie verde-a bobului”, ,,Hora din batrani”, ,,Hora moldovenilor”, ,,Marie,
Marie”, ,,Asta-i sarba tuturor”) si multi altii.

Emisiunile televiziunii erau realizate in redactii de specialitate, asa-
numitele Redactii Principale, alcdtuite din redactorul-sef, redactorul sef-
adjunct, sefi de sectie, redactori superiori, redactori, regizori, asistenti de
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regizori, personal tehnic. Pand in 1976 de emisiunile muzicale avea grija
Redactia principala pentru programele literar-dramatice si muzicale. In 1977
se formeaza Redactia principala pentru emisiuni muzicale, cu majorarea
timpului de eter, dar si a personalului, acordand in felul acesta mai multa
atentie programelor ce aveau sd contribuie la propagarea mai ampla a
creatiilor compozitorilor autohtoni (si nu numai), a colectivelor artistice,
solistilor vocali si instrumentali.

Problema redactiilor muzicale atdt a televiziunii, cat si a radioului
dintotdeauna a fost pregétirea profesionald a angajatilor. Trebuia sa ai studii
muzicale si sd cunosti la un anumit nivel limba romana (pe atunci, evident,
— moldoveneasca). Nu era deloc simplu, din care motiv in redactie erau si
colaboratori care nu cunosteau nicio boaba din limba tarii in care traiau, sau
abia se descurcau in lucruri elementare. Mai trist era ca nici nu se prea cerea
de la toti sd cunoasca limba. Nu o cunosti — poti face emisiunea in limba
rusd. Abia 1n anii *80 aceasta situatie prinde a se schimba.

De la infiintarea televiziunii moldovenesti (1958) si pana la mijlocul
anilor ’70 emisiunile muzicale au fost ,,supravegheate” si de multe ori
realizate de inimosul sef al sectiei muzica a Redactiei artistice Victor
Achindinov, absolvent al Conservatorului din Chisindu, specialitatea canto,
promotia 1949. Avand experienta solistului Studioului de Operd, in care
a realizat cateva roluri principale, apoi a artistului in colectivele corale
,»Doina” a Filarmonicii moldovenesti si ,,Moldova” a radiodifuziunii,
V. Achindinov este invitat sa puna temelia emisiunilor muzicale ale nou-
nascutei televiziuni. Nu era un bun cunoscator al limbii romane din care cauza
emisiunile sale erau prezentate in limba rusa. Un ciclu de emisiuni patronate
de V. Achindinov (de multe ori fiind si autor) se numea ,,Prin munca omul e
slavit”. Initial, dupd modelul emisiunii ,,Ogoneok™ a Televiziunii Centrale
a URSS, in studio erau invitati reprezentanti ai clasei muncitoare, eroi ai
muncii socialiste de la intreprinderi, precum si fruntasi din colhozurile din
tard, care la solicitarea prezentatorului (de reguld in acest rol era un crainic),
povesteau despre succesele obtinute intr-un domeniu sau altul, avand grija
sa mentioneze pe parcursul interviului ca ,,succesele obtinute sunt rezultatul
inteleptei politici ale partidului comunist si Statului sovietic”. Dupa fiecare
luare de cuvant se interpreta un cantec. In acest scop se invitau artistii
radioteleviziunii, dar si in multe cazuri, cei de la Filarmonica sau Teatrul
de Opera. Fiecare emisiune, dupa aparitia 1n eter, era analizata la sedintele
conducerii teleradiodifuziunii, unde se aducea la cunostintd si parerea
Comitetului Central al partidului.
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Atentia principald era acordatd vorbitorilor (pregatiti pentru interviu de
redactor), care trebuiau sd dea dovada de ,,maturitate politica si patriotism
sovietic”. La acele sedinte nu se prea vorbea despre muzicd, dat fiind ca se
canta dupa inregistrarile acceptate de acum in fondul radiofilmotecii, adica
trecute prin cenzura respectiva. Observatiile erau uneori ce tineau de aspectul
interpretilor: ,,parul prea lung”, ,,costum neadecvat”, ,,comportament frivol”
etc. Uneori se discuta aprig viziunea regizorala a intregii emisiuni, dar si
lucrul operatorilor, care era intotdeauna comparat cu cei de la Televiziunea
Centrala. Cand pe la mijlocul anilor *70 au apérut noi posibilitati tehnice,
ciclul de emisiuni ,,Prin munca omul e slavit” se organiza in raioanele
republicii, daca acel raion marca vreo datd Tnsemnata si erau suficiente
persoane destoinice pentru a fi protagonistii emisiunii. S-au specializat
in realizarea acestor emisiuni regizorii muzicali Elena Afteni, Ludmila
Mirgorodskaia, Vitalie Simasco, Fiodor Turcan, Ludmila Juravliova, Elena
Mosanu, Svetlana Potanina, Antonina Kotun s.a. Odata cu decizia conducerii
de a organiza acest ciclu de emisiuni impreuna cu Redactia principald pentru
emisiunile de propaganda, echipa realizatorilor s-a dublat. Dand prioritate
cuvantului spus, care din ce in ce devenea mai propagandistic, si asta placea
autoritatilor, muzicii 1i ramanea tot mai putin timp, emisiunea devenind pana
la urma plictisitoare, obositoare, neinteresanta.

Un inspirat autor al programelor distractive a fost redactorul Anton
Uncutd, sef al sectiei Arta populara, care, desi nu avea studii muzicale,
selecta cu mult gust creatiile si interpretii invitati la emisiunile sale. De
mare popularitate se bucura ciclul de emisiuni ,,La hanul muzelor”, in care
debutau tineri cantareti, instrumentisti, unii din ei, ulterior, devenind artisti
indragiti de public, dar si cunoscutii deja slujitori ai scenei Stefan Petrache,
Ion Suruceanu, Maria Codreanu, Nadejda Cepraga, Vasile lovu, Valentina
Cojocaru, Nicolae Glib si multi altii. Anton Uncuté a ,,descoperit” un sir
de talente printre care se numara si splendida Anastasia Lazariuc, invitata
pentru prima datd la emisiunea ,,Telerevelion-77”, unde in premiera a fost
interpretat cantecul lui P. Teodorovici ,,Seara albastra”. Dupa acest cantec,
A. Lazariuc a pornit calea spre marea recunostinta a publicului.

In sectia lui Anton Uncuti se ,,plaimadea si cocea” una din cele mai
indragite emisiuni de muzica populard, ,,Evantai folcloric”, la care lua parte,
de regula, Orchestra ,,Folclor” cu solistii ei, dar si interpreti ai filarmonicii,
colective din diverse raioane ale republicii. Pe langad faptul cd de multe
ori programul continea lucrdri prezentate in premiera, telespectatorii mai
aveau posibilitatea sa aprecieze debuturi ale tinerilor interpreti. Programele
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cu participarea lui Nicolae Sulac, Zinaida Julea sau Angela Paduraru
aduceau la redactie saci de scrisori. Autorii ciclului, redactorul Octavian
Palihovici, regizorii Elena Mosanu, Antonina Cotun, Victor Saratura, lon
Bozian scoteau interpretii din studio la naturd, imbogatind imaginea cu
diverse privelisti pitoresti, montate cu multa iscusintd. De mentionat cd nu
erau deloc salutabile de catre conducerea tarii doinele, romantele, cantecele
lirice, invocand ca lumea ,,traieste bine, vesel”, iar ,,voi prin unele melodii,
plangeti, de parca nu v-ar ajunge ceva”. Autorii emisiunii erau uneori
obligati sa prezinte sefilor traducerea cantecelor populare moldovenesti in
limba rusa, pentru a decide daca acele texte pot fi lansate 1n eter sau nu.

Tot Sectia de artd populard avea grija de a prezenta cele mai bune
colective de amatori. De obicei aceste colective erau selectate in urma
festivalurilor, concursurilor, olimpiadelor organizate la nivel raional sau
republican. Majoritatea programelor artistice erau inregistrate, apoi, selectiv,
prezentate in cadrul emisiunilor inspirat realizate de redactorul Octavian
Palihovici, unul din cei mai buni cunoscatori ai formatiilor artistice din tara.

Seful sectiei de muzica clasica si contemporana, Pavel Targovet, altadata
tambalagiu in Orchestra ,,Fluieras”, apoi redactor muzical la radio, se deosebea
printr-un temperament vulcanic, care se potolea numai dupd imprimarea
reusitd a unei sau altei emisiuni. Invita in studio diverse colective venite n
turneu la Filarmonica moldoveneasca, apoi le prezenta telespectatorilor Intr-
un program de el selectat, atasandu-i un text prezentat de crainic. in felul acesta
rubrica ,,Oaspetii nostri” i-a avut ca protagonisti pe numerosi interpreti din
URSS, dar si de peste hotarele ei. Deloc pretentios ca lucrare regizorald, acest
ciclu se bucura de succes la telespectatori pe motiv ca de fiecare data evoluau
interpreti de inaltd clasa fie din domeniul academic, fie artisti de muzica
usoard. In cadrul emisiunilor acestei rubrici telespectatorii i-au admirat pe
violonistii O. Krysa, V. Tretiakov, G. Kremer, pianistii M. Pletniov, pianistii
A. Vedernikov, A. Bondureanski, E. Virsaladze, cantaretii Polad Biul-Biul-
Ogly, A. Veske, O. Voronet, L. Zikina, A. Besedin, S. Kulier, E. Martinov,
G. Marianovici, Rafael, I. Arhipova, I. Guleaev si multi altii. Muzica clasica
inregistrata din concertele Orchestrei simfonice a filarmonicii dirijata de
T. Gurtovoi, D. Goia sau de maestri veniti in turneu era comentata de obicei
de muzicologi cunoscuti ai timpului precum G. Ceaicovschi, M. Manuilov,
M. Teaci, N. Sehtman, D. Preanisnikov, Z. Stolear s.a. Un loc aparte ocupau
filmele venite de la Moscova cu programe de concert ale diferitor colective
simfonice din URSS, dar si din alte tari, care de asemenea erau prezentate in
eter cu comentarii ale specialistilor.
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Filmele muzicale realizate la studiourile Televiziunii Centrale din
Moscova sau ,,Mosfilm”, dar si productiile de la ,,Telefilm-Chisinau”,
aveau un spatiu de emisie privilegiat nu numai din cauza ca protagonistii
peliculelor erau, de reguld, filmati cu programe interesante si de multe ori
,vazuti” de regizori si operatori inspirati, dar si pentru faptul céd inainte de
eter nu era nevoie de ,,ochiul de veghe” al institutiei, dat fiind ca stampila
respectiva era deja pusd dupa aprobarea lucrarii. Telespectatorii din acei
ani au avut prilejul sa aprecieze concertele simfonice dirijate de legendara
Veronica Dudarova, Evgheni Mravinski, Evgheni Svetlanov, Iurii Simonov,
a cantaretilor Aleksandr Vedernikov, Tamara Sineavskaia, Bela Rudenko,
Boris Stokolov, Batyr Zakirov, Ragid Beibutov, Pavel Lisitian, a multor
spectacole integrale de opera si balet, dar si a unui sir de ansambluri de
estrada din URSS.

Personalitatile notorii din acele timpuri, mereu prinse in diverse turnee
sau activitati obstesti, nu prea erau disponibile pentru participarea la diferite
emisiuni de rutina, prezenta lor pe ecranele azurii fiind mai mult prin
intermediul filmelor-concerte sau filmelor-spectacole realizate la studiourile
locale sau centrale. Spre exemplu, pe inegalabila Maria Biesu, exceland
permanent pe cele mai prestigioase scene lirice din lume, telespectatorii
moldoveni o admirau, in cele mai dese cazuri, in peliculele muzicale ce erau
demonstrate atat integral, cat si partial in diverse programe.

Prima aparitie a Mariei Biesu pe o peliculd cinematografica a avut loc la
inceputul carierei sale, in 1963, cand viitoarea marea cantareatd s-a produs
in filmul-concert realizat de scenaristul si regizorul V. Lasenko ,,Primavara,
cantec, dragoste”, alaturi de Tamara Ciobanu, Nicolae Sulac si Ludmila
Erofeeva. lar in 1969, la Studioul ,,Moldova-film” apare ampla lucrare a lui
Gheorghe Voda ,,Maria”, consacratd activitatii interpretative a artistei, un
film cu pretioase Inregistrari de muzica populara si arii din opere, pe care
televiziunile le folosesc cu diverse ocazii pand in zilele noastre. Zece ani
mai tarziu, in 1979, regizorul A. Buruiana realizeaza filmul-portret ,,Cantare
dragostei”, la baza caruia e un program de noi creatii clasice interpretate de
Maria Biesu, film solicitat de toate televiziunile din fosta URSS. Mai exista
si alte filme ce sunt prezentate in cadrul emisiunilor muzicale (,, Vocea mea e
pentru tine” ( 1971), regizor M. Goler, ,,Canta Maria Biesu” (1975), regizor
L. Mija, ,,Cu dragoste catre Dumneavoastra” (1978), regia L. Mirgorodscaia,
,»,Sub soarele fratiei” (1982), regizor V. Plamadeala, ,,0 viatd in scend”
(2005), regizor A. Buruiana) s.a.

-131-



Mentionam insa in mod special, importanta filmelor-spectacole, a
caror protagonista a fost marea cantareatd, lucrari apreciate la cel mai Tnalt
nivel de toate juriile posibile competente in materie. E vorba de filmele
muzicale ,,Cio-Cio-san” (1980, scenariul E. Vdovina, regizori R. Tihomirov,
L. Mirgorodskaia), ,,Floria Tosca” (1981, scenariul R. Tihomirov, I. Glikman,
regizor R. Tihomirov) si ,,Alexandru Lapusneanu” (1988, scenariul si
libretul Gh. Dimitriu, regia E. Constantinova). Aceste filme-spectacole au
fost mentionate la timpul lor de critica de specialitate, telespectatorii avand
posibilitatea sa savureze nu numai harul dumnezeiesc al Mariei Biesu, ci
si mdiestria interpretativa, atat vocald, cat si actoriceascd a unor solisti cu
renume mondial, precum I. Mazurok sau VI. Atlantov, dar si cu un sir de
interpreti dotati ai Operei noastre, printre care Mihail Munteanu, Vladimir
Dragos, L. Aliosina, V. Covaliov si altii, ramanand dupa cadru astfel de dirijori
ca Albert Mocealov, Alexandru Samoilad sau autorul ,,Lapusneanului”, care
s-a produs si ca conducdtor muzical al propriei creatii.

Datorita studiourilor cinematografice existente pe langa televiziunile
nationale in perioada URSS s-au pastrat zeci de programe artistice, a caror
protagonisti sunt personalitdti notorii ale culturii noastre nationale din
diverse domenii. Avem astdzi cadre pretioase cu formatiile amintite mai sus,
Orchestra simfonica a Filarmonicii moldovenesti, Capela corald ,,Doina”,
Ansamblul ,,Joc”, ansamblurile vocal-instrumentale ,,Noroc”, ,,Bucuria”,
»Mugurel”, ,,Contemporanul”, cantdretii Efim Baltan, Gheorghe Esanu,
Maria Codreanu, Stefan Petrache, lon Suruceanu si multi altii.

Unul din cele mai populare cicluri de emisiuni, la care veneau numeroase
scrisori de la spectatori, era, in a doua jumatate a anilor *70, ,,Telefilmoteca
muzicala” alcatuitd, in special, din filmari ale programelor de concert realizate
la diverse studiouri din fosta Uniune Sovietica. Pe langa filmele studiourilor
nationale, pe care le primeam centralizat de la Moscova, filme cu programe,
in special, de muzicd usoara, mai exista, uneori, i posibilitatea unor deplasari
in tarile baltice de unde se mai aduceau inregistrari cu muzica occidentala
(,, i mprumutatd” din strdinatate si de colegii din Riga, Vilnius sau Tallinn),
pe care autorii ciclului (regizorul V. Simasco si subsemnatul) o strecurau
printre cantecele sovietice interpretate de artisti populari in acea vreme in
intreg imperiul. Atunci telespectatorii i-au vazut si ascultat pentru prima data
pe George Marianovici, Maryla Rodowicz, Sandra Kulier din Iugoslavia,
Lili Ivanova, Biser Kirov din Bulgaria, Erzy Polomski din Polonia, Udo din
Germania Democrata, Karel Gott din Cehoslovacia, formatia ,,ABBA” din
Suedia, Adamo, Joe Dassin din Franta, Demis Roussos din Grecia (doar o
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singura datd, pentru ca purta o cruce mare deasupra anteriului de preot) si
multi altii. Problema consta de multe ori de a traduce textele in rusa (in cel
mai rau caz in ,,moldoveneascd”), ca cenzura sa fie sigurd ca ,,nu se canta
ceva contra tarii sovietelor si regimului ei”. Din aceste considerente sefii
solicitau sa fie inclusi In emisiuni cat mai des inregistréri cu prietenii Uniunii
Sovietice, precum ar fi Charles Aznavour sau Yves Montand.

Pentru a informa telespectatorii despre noutatile muzicale din Moldova,
a existat mai multi ani la rand emisiunea ,,Vitrina muzicald” (autor si
prezentator — subsemnatul), care prezenta In premierd diverse creatii
din diferite genuri, a caror valoare era comentata de cei mai cu autoritate
specialisti: Gleb Ceaicovschi, Nisan Sehtman, Efim Tcaci, Zanovie Stolear,
Constantin Rusnac, Loghin Turcanu, Dmitrii Preanisnikov, Nicolae Sebov s.a.

Din emisiunile distractive am mentiona ciclul ,,Balul discurilor” — o
productie a jurnalistului Valeriu Seican si regizorului Vitalie Simasco, care
s-a bucurat de un binemeritat succes atdt in urma unei chibzuite selectii a
materialului sonor din magazinul specializat ,,Melodia”, cat si a ingenioasei
viziuni regizorale. Emisiunea era organizatd in diverse séli spatioase din
Chisindu, bine amenajate de scenograf (de reguld, Igor Lodzeischi), unde
erau invitati artisti cunoscuti din diferite genuri, ce sonorizau discurile
proaspét aparute la Chisindu unui public invitat la emisiune, dar si, bine-
inteles, telespectatorilor.

...Muzica la televiziune era prezentd nu numai in emisiunile redactiei
specializate. Ea era frecventd in emisiunile pentru tineret si copii, in
subiectele despre agricultura sau ateism, pe fundalul unor stiri etc. Se mai
intampla ca ceea ce suna pe fundal nu avea nimic in comun cu imaginea,
cu continutul subiectului. Spre regret, acest pacat il constatam adesea si 1n
emisiunile unor posturi de televiziune si azi. E vorba de profesionalismul
realizatorilor emisiunii...

Dupa 1985 emisiunile televiziunii moldovenesti deveneau mai putin
supravegheate ideologic. Din dorinta, sau necesitatea, de a se incadra in
cerintele ,,perestroikai” gorbacioviste ,,biciul” regimului se facea mai putin
simtit, presa, audiovizualul incercand pe propriul risc ,,liberalizéri” ale
gandirii si expresiei.

O noua televiziune a pus radacini in 1991. Azi cantam o alta muzica.
Chiar daca uneori mai dam pe alaturi...
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~MACBETH” PE SCENA LIRICULUI DIN CHISINAU

Vara aceasta se implinesc 60 de ani de la Infiintarea Teatrului Moldo-
venesc de Operd si Balet. S-a intdmplat ca primul spectacol al
,,nou-nascutului” sa fie ,,Rigoletto” de G. Verdi. Si iata ca aceasta aniversare,
tot dintr-o intamplare, este marcata cu un spectacol, tot de numele genialului
Verdi legat, opera ,,Macbeth”, a cirei premiera absolutd a avut loc acum 170
de ani la Teatro delia Pergola din Florenta. (In 1865, la Paris, a fost prezentata
a doua varianta a operei). Si pentru ca tot am Inceput cu diverse date, mai
amintim c¢d acum treizeci de ani teatrul nostru a montat opera ,,Bal mascat”,
,Macbeth” fiind a zecea creatie verdiana propusa publicului chisinduian.

...Au fost doua seri de opera superbe. La 28 si 30 iunie, in sala arhiplina
a Teatrului de Opera si Balet ,,Maria Biesu”, se perindau fermecatoarele
sunete desprinse din partitura dramei muzical-psihologice ,,Macbeth”, una
din primele creatii 1n care Verdi acorda un rol sporit orchestrei, avand grija
si de o deosebita elocventa a declamatiei vocale. Si pentru ca am amintit de
orchestra, ne vom permite sd ne abatem de la traditionala trecere in revista
mai ntai a solistilor, adresandu-ne 1n primul rand conducatorului muzical al
spectacolului, maestrului Nicolae Dohotaru, artist al poporului, alegerea mai
fiind judicioasa si pentru faptul cd domnia sa a condus ambele reprezentatii.

Fard o orchestra bine pusd la punct ar fi fost imposibil sd vorbesti
despre un spectacol de opera prezentat la un nivel profesionist acceptabil.
Mai ales, daca e vorba de o partitura, ca in cazul nostru, cand talmacitorul ei
are nevoie de talent, experienta, gust, mana sigurd si putere de convingere.
Aceste calitati 1-au prezentat la pupitrul dirijoral pe N. Dohotaru, care ,,a
auzit” filosofia dramei shakespiareiene propusd de Verdi, ca sa transmita
publicului o sonoritate de o rard frumusete, obtinutd din vocile de pe
scend, imbinate cu cele din fosa orchestrala. Adevarate voci am auzit si de
la Haut (G. Doros), oboi (D. Bulmaga), corn englez (D. Cojocaru), fagot
(N. Savin) si de la clarinet (A. Bancild) sau grupul de alama (I. Aculov), de
la impecabilele instrumente cu coarde (maestru de concert O. Vlaicu)... Acel
nemtesc ,,zusammen” (adicd Impreund) 1-am auzit (cu foarte mici exceptii)
pe parcursul intregii creatii n ambele seri.

Versiunea scenicd a operei ne-a propus-o regizorul italian A. Battistini
in varianta florentind/,,imprumutand” doar de la cea pariziana Romanta lui
Macbeth din actul IV, pentru a accentua tragedia personajului central, pentru
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a finaliza spectacolul cu un puternic mesaj cé faptele odioase intotdeauna,
mai devreme sau mai tarziu, ajung la rasplata.

A. Battistini e cunoscut publicului nostru de mai multi ani, in urma
unor montari de succes pe scena Teatrului ,,Eminescu” (,,Romeo si Julieta”,
,»A doudsprezecea noapte”, ,,Procesul” s.a.), apreciat fiind si spectacolul
,,Otello” de acum doi ani, realizat la Opera noastra, iar la Butuceni, la
DescOpera, anul trecut, a fost mult aplaudat ,,Rigoletto”, cu faimosul
V. Dragos in rolul central, precum si ,,Carmen” cu talentata mezzosoprana
N. Stoianov, reprezentatie inspirat realizatd in aceasta vara pe ,,scena intre
stanci”.

Daca urmarim inscendrile spectacolelor muzicale de catre regizorii
dramatici, prin excelentd, usor putem observa tendinta acestora de a Inzestra
solistii vocali, corul, cu multiple actiuni, care, oricat de ingenioase ar fi ele,
de multe ori, aceste actiuni, sunt in detrimentul unei expresii vocale libere,
incomodand interpretul pentru a reda chipul personajului sau prin farmecul
vocii i nu a unor gesturi pripite. Ne-a bucurat faptul cd in ,,Macbeth”
F. Battistini a gasit acel echilibru dintre jocul actoricesc si partitura muzicala,
ceea ce a facut sa apreciem atat logica fiecarei miscari scenice a interpretului,
cat si crearea conditiilor cantaretului sa-i fie comod pentru a-si arata din plin
posibilitatile si calitatile sale vocale. S-a simtit cu urechea ,,neinarmata” ca
a precedat o serioasa conlucrare regizor-dirijor.

...Istorisirea vietii tragice, dar si criminald a lui Macbeth, A. Battistini
o incredinteaza in mare masura unui grup de vrdjitoare, care pe parcursul
spectacolului, la momentele oportune, prezic soarta nobililor scotieni,
a poporului, rolul lor de zane-vestitoare, contribuind prin dansuri moderne,
la muchie de pantomima, grade si plasticitate la expunerea subiectului prin
profetiile lor. Mult aplaudate au fost dansatoarele invitate din Italia Sonia Di
Samo, Simona Fanto, Giulia Maniero, Sofia Manca si Ada Simona Totaro,
ultima, semnand si ingenioasa coregrafie.

Corul Operei noastre dintotdeauna a dat dovada de inalt profesiona-
lism. Este apreciat de public, dar si de specialisti atat acasa, cat si pe scenele
celor mai prestigioase scene lirice din lume. latd ca si de data aceasta
ne-a bucurat prin impecabilul ansamblu, dar si prin felul cum a inteles
rolul sau de a fi printre protagonistii spectacolului (prim maestru de cor,
O. Constantinov). Anume corul a constituit canavaua intregii partituri, pe
al carui stralucit fundal s-a desfasurat intreaga actiune. Din plin a meritat
furtunoase aplauze in toate patru acte (,,Noaptea oarba”, ,,Patria noastra
oprimata”, ,,Patria tradata”...).
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Si pana voi aminti de primi-protagonisti, 1i aduc un omagiu talentatului
pictor-scenograf [urie Matei, artist al poporului, cunoscut prin panzele sale
nu numai la noi in tara, pentru aceastd lucrare macbethiand, pe care atat
de inspirat a armonizat-o in partitura muzical-regizorala a spectacolului
chisinauian de ultima ora (,,Dormitorul lui Macbeth”, ,,Padurea”, ,,Ceaunul
infernal”...).

Costumele Anastasiei Spataru, plasate cu multe secole mai spre noi,
nu a deranjat, ba chiar au fost privite ca un element ce ar apropia situatia si
timpul regilor scotieni, din cazul nostru, de secolul ce nu demult s-a scurs,
pentru a ne mai aminti de unele lucruri mai putin placute din istoria omenirii.
Aranjate au fost acele costume, gasindu-le la locul lor.

Rolul lui ,,Macbeth” este considerat ca unul din cele mai dificile chipuri
din literatura genului. Teatrul nostru intotdeauna a avut baritoni admirabili.
Ne-am convins de aceasta si la recenta premiera, cand lurie Gasca, artist
al poporului, s-a produs in rolul titular ca un interpret demn de cele mai
prestigioase teatre europene. L-am admirat 1n actul intai, cand ,,era fraimantat
deideea de a devenirege”, si atunci cand ,,e Ingrozit de imaginea fantomei lui
Banco”, in actul doi, impresionanta fiind scena lesinului din actul al treilea,
ingrozit de vestile primite ca va fi invins, dar si in scena delirului total,
inaintea mortii sale, din finalul operei. Impecabil joc actoricesc, voce egal
timbrata 1n toate registrele, viziune convingatoare a psihologiei, caracterului
eroului sau, Felicitari, pentru acest rol, chiar daca criticii mai pretentiosi ar
fi scos la iveala si unele neinsemnate mici ,,pacate”.

In al doilea spectacol a evoluat oaspetele din Bulgaria Flamen Dimitrov,
caruia ii multumim in primul rand pentru curajul de care a dat dovada,
creand un Macbeth verdian doar din cateva repetitii. A fost o evoluare buna,
o interpretare deosebitd de a cantaretului nostru, mai ,,moale”, mai putin
agresiva, dar in acelasi timp, destul de convingatoare in redarea chipului
tiranului scotian. Baritonul artistului bulgar a placut publicului nostru
rasplatindu-1 cu aplauze furtunoase. (In paranteze fie spus, asi crede ci rolul
in cauza ar fi si pe masura talentului lui V. Dragos.)

,,Lady Macbeth” este un rol dorit de interprete, doar cé aceasta partida
necesitd o bund pregatire profesionista, voce si joc actoricesc de inalta
calitate. Soprana Rodica Picireanu este inzestratd cu toate componentele,
reusind sa creeze un personaj credibil, convingdndu-ne ca este o serioasa
talmacitoare a eroinei sale, urmarind-o de la momentul cand pune la cale
planul diabolic de asasinare a regelui si pana isi pierde mintile bantuita de
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crimele infaptuite. Muzicalitatea, libertatea scenica, dar mai ales vocea de
o atragatoare ,,culoare” au contribuit la succesul interpretei care s-a bucurat
din plin de aprecierea publicului. (Nu am observat in caietul de sala un titlu
onorific in dreptul numelui R. Picireanu. Oare inca sd nu-1 aiba?).

In al doilea spectacol rolul lui ,,Lady Macbeth” 1-a sustinut, si tot cu
brio, o alta soprana a teatrului nostru, Angela Pihut, care, diferitd de colega
sa, de asemenea a bucurat pe cei prezenti in sala cu o frumoasd creatie,
prezentand publicului un dificil personaj trecut adanc prin intelegerea
proprie a eroinei shakespiareiene. A fost din plin apreciatd vocea frumoasa
si expresia artistei.

lurie Maimescu si Valeriu Cojocaru, artist al poporului, s-au produs in
rolul lui Banco, general, unde unul dintre fii sai, dupa profetiile vrajitoarelor
va deveni rege. Reflectand starea sufleteasca a eroului sau pe cat de diferit,
pe atat de concludent, Banco-Maimescu este retinut, sobru, pe cand Banco-
Cojocaru se deosebeste prin vigoare, evidentd fortd de caracter, dar in
ambele cazuri apreciem timbrul catifelat al vocii, Incarcatura emotiva a
ambilor interpreti.

Tot in zile diferite in rolul nobilului Macduff au aparut pe scend Ion
Timofti, maestru in arta, si Nicolae Busuioc, artist al poporului. Ambii artisti
au demonstrat o adanca patrundere in psihologia eroului lor, care a adunat
trupele (actul IV) ,,pentru a-1 detrona pe Macbeth”. Spectatorii au apreciat
in prima zi jocul actoricesc retinut, dar totodata si emotiv al lui I. Timofti,
care a fost aplaudat si pentru un belcanto intr-o buna forma. De un frumos
succes vocal s-a bucurat si experimentatul N. Busuioc, realizand un chip al
viteazului, gata in orice moment de lupta pentru ,,a elibera tara de tiran”.

N. Véscautan, in rolul lui Malcolm, fiul regelui Duncan si rege dupa
Macbeth, a realizat un chip convingator, precum si V. Navitski (in al doilea
spectacol) s-a produs destul de acceptabil. Amintim si de evoludrile fara
pretentii ale A. Morari si A. Cusnir in rolul Damei. In doua roluri in ambele
seri, al Medicului si al Ucigasului publicul 1-a remarcat pe M. Ivashcuk.

Tin sd mentionez ca la succesul spectacolului incontestabil au contribuit
si corepetitorii R. Caraulan, N. Dragos, T. Mahaeva, 1. Luchin, A. Cubeac,
pictorul de lumini Stefan Galca si altii.

Asi incheia aceastd personald opinie despre ,,Macbeth-ul” de la Chisi-
nau (chiar daca, in unele cazuri, am fost un pic indulgent), cu o fraza a
regizorului A. Battistini, pe care am retinut-o in urma unei discutii: ,,Aveti
un teatru demn de orice scena europeana. Pastrati-1 cu grija”.
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STEFAN CEL MARE SI NEAMUL
RAHMANINOVILOR

cum 540 de ani, la carma Moldovei veni unul din cei mai vigurosi

barbati ai neamului, ca timp de aproape o jumatate de secol sa
faureasca o tara puternica si frumoasa a carui popor a stiut sa-1 pretuiasca
atunci, inchinadndu-i-se pana la pamant si astazi: Stefan Cel Mare si Sfant.
Sub aspect istoric, este cea mai glorioasa personalitate a noastra care a creat
si pastrat un stat ce s-a impus cu o autoritate binemeritata n aceasta parte a
Europei.

La noi, din cate stim, nu s-au facut suficiente cercetari fundamentale
despre marele voievod (din ceea ce am reusit sa cunoastem am gasit multe
lucruri inexacte, controversate) — pare-se ca nici vremurile de odinioard nu
erau din cale afard de Incurajate pentru asemenea investigari... A venit nsa
timpul sd ne scriem istoria pagind cu pagind, asa cum au derulat evenimentele,
sd ne mandrim cu figurile proeminente ale acestui plai, pentru ca si urmasii
urmasilor nostri sa cunoasca adevarul... adevarat.

In context, am dori sa ne referim, in cele ce urmeaza, la un lucru mai
putin cunoscut (sau chiar total necunoscut) marii majoritati a cititorilor.
Stefan cel Mare este bunicul (cu multi, multi de ,,stra” inainte) unuia dintre
cei mai mari muzicieni ai secolului XX — Serghei Rahmaninov.

Pentru confirmare este necesar s ne amintim mai intai de familia si
unele episoade din viata personald a domnitorului.

Se stie ca, fiind casatorit de trei ori, Stefan cel Mare a avut copii de la
fiecare sotie, dar, paralel, si odrasle nelegitime.

Prima sotie, Evdokia, fiica cneazului de Kiev Simion Olelkovici, il
naste In 1464 pe Alexandru, iar in 1466 — pe Elena, care va deveni cneaghina
a Moscovei.

Cea de-a doua sotie, Maria de Mangop, naste trei copii: Bogdan, Iliag
si Petru. Primii doi aveau sd moara la o varsta frageda (despre Petru se mai
spune ca ar fi fost nelegitim).

In 1478 domnitorul Moldovei se casatoreste pentru a treia oara. Sotie
ii devine Maria Voichita, fiica lui Radu cel Frumos, voievodul Munteniei.
In 1481 se naste Bogdan-Vlad ce mosteneste, in 1504, scaunul domnesc si
devine cunoscut sub numele de Bogdan cel Orb. Bogdan-Vlad a avut o sora,
Maria.
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Cativa copii nelegitimi a avut cu marele voievod o oarecare Marusca.
Din alte legaturi sentimentale se mai cunosc Petru Rares (devenit ulterior
domnitor), doud fete maritate cu nobili din Polonia si un fiu, Ion.

Anume acest lon, in 1490 (se mai presupune si 1491), vine cu doi feciori
ai sdi, Vasile si lon, la Moscova, la sora lui, Elena, care era casatorita deja
de cativa ani cu Ivan cel Tanar, fiul tarului Ivan Vasilievici. Trista istorie a
Elenei se cunoaste, amintim doar cd dupa moartea prematurd a sotului ei,
Ivan cel Tanar, Dimitrie, fiul Elenei si nepot al lui Ivan al Ill-lea si al lui
Stefan cel Mare, devine mostenitor al tronului. Insd dupa a doua casitorie
a lui Ivan Vasilievici cu grecoaica Sofia Paleologu si nasterea feciorului
Vasilii, dar si in urma intrigilor de la curte, Elena va muri in inchisoare in
1502, iar peste sapte ani, n varsta de 25 de ani, se va desparti de cei vii si fiul
ei, Dimitrie (exista o versiune cum c4 ar fi fost otravit de grecoaica).

...Jon veni In Rusia fara permisiunea Marelui cneaz. Exista insa o lege
a lui Ivan al Il-lea care zicea ca un strain poate veni la Moscova numai dupa
ce devine posesorul unui document special. Supararea lui Ivan Vasilievici a
fost mare, drept urmare fiind trimiterea lui lon in orasul Uglici unde locuia
fratele suveranului, Andrei Vasilievici. Aici, in Uglici, oaspetele moldovean,
devenit in scurt timp Ivan cu porecla de ,,Vecin”, s-a stabilit cu cei doi feciori
ai sai. (Dupa o versiune porecla de ,,vecin” provine dintr-o discutie pe care a
purtat-o domnitorul Moldovei cu feciorii sai in timpul impartirii unor mosii.
Cand Ion intrebase cam pe unde sunt pamanturile repartizate lui, Stefan cel
Mare ar fi spus ca el, lon, va fi vecin cu Bogdan. De atunci lon purta porecla
de ,,vecin”. Cu ea a si venit in Rusia.)

Andrei Vasilievici 1-a primit mai mult sau mai putin binevoitor,
oferindu-i cateva sate, mosii, care ulterior au fost inscrise ca proprietate a
Rahmaninovilor. Feciorii lui Ivan Vecin erau porecliti in Uglici ,,Voloh”
(Ion, care in Rusia devenise ca si tatdl sau, Ivan) si ,,Rahman” (Vasile).
Porecla ,,Voloh” (Valahu) venea de la Valahia, iar care ar fi originea poreclei
»Rahman” e greu de spus. Am putea sd fim doar de acord cu presupunerea
unuia din reprezentantii familiei Rahmaninov care afirma ca ,,rahman”
sau ,,rahmanin”, dupa dictionarul Iui Dal, ar Insemna in unele regiuni ale
Rusiei — ,,vesel”, ,,vorbaret”, in altele localitati — ,,bun la inima”, ,,slab
de caracter”. Nu este exclus ca porecla lui Vasile provine de la o trasaturd a
caracterului sau. Cert insa este ca de la acest Vasile Rahman, nepotul direct
al domnitorului Moldovei Stefan cel Mare, porneste arborele genealogic al
Rahmaninovilor.
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In registrul genealogic al timpului se mentioneaza, printre altele, ci
,»pand n 1751 pe stema de familie a Rahmaninovilor era zugravit un cap de
taur — stema statului moldav”.

Odata cu venirea lui Vasilii al Ill-lea, feciorul lui Ivan Vasilievici si
Sofiei Paleologu, la carma statului, situatia Rahmaninovilor se complicase
din cauza ca marele cneaz intentionat 1i tinea pe acestia din urma mai departe
de Moscova si sub o supraveghere speciala ca sa nu apara prin preajma curtii
rude de-ale fostei tarevne Elena si fiului ei, Dimitrie.

Dupa moartea lui Vasilii al Ill-lea, in statul rus incepe o perioada de
incertitudine provocatd de diverse intrigi, venirea la conducere a Elenei
Glinskaia, apoi a lui Ivan Groznii. Anii treceau, iar indepartati de centru
Rahmaninovii se transformau din familie de neam domnesc in intelectuali
provinciali obisnuiti. Mai tarziu insd, judecand dupd marturiile unuia din
Rahmaninovi, Perfilii, dar si in urma studierii ,,Datelor istorice despre
obarsia nobililor Rahmaninov”, lucrare publicata in 1895 la Kiev, aflam ca
de-a lungul deceniilor, secolelor Rahmaninovii si-au spus cuvantul mai ales
in domeniul militar.

Cariera militard a inceput chiar de la feciorii lui Vasile, poreclit
»~rahman”. Se chemau Vasilii, Andrei si Ivan, cel din urma facandu-si slujba
cu mult succes la Kiev.

Pe parcursul anilor numerosi Rahmaninovi, discipoli ai numelor amin-
tite, si-au facut serviciul militar 1n calitate de ofiteri superiori, altii trecand
in retragere si devenind chiar voievozi. Prin diferite ispravi s-au evidentiat
coloneii Dei Ivanovici, Nazar Mihailovici, Fiodor Timofeevici, Anisim
Grigorievici si alti reprezentanti ai familiei Rahmaninov. Primind mosii
drept rasplata ,,pentru serviciul sarguincios”, dar si ,,pentru devotamentul
fata de tar si Patrie”, Rahmaninovii puteau fi intalniti pe la mijlocul secolului
XVIII in Reazan, Voronej, Kursk, Tambov si in alte regiuni ale Rusiei.

Interesant de mentionat ca fratii Fiodor si Gherasim Rahmaninov au
participat activ la infaptuirea loviturii de stat din 24-25 noiembrie 1741, in
urma cireia tronul Rusiei a fost ocupat de Elizaveta Petrovna. Impariteasa
n-a ezitat sa le multumeasca devotatilor soldati, avansandu-i in grad, dandu-
le noi mosii si declarandu-i printr-un decret special ,,nobili superiori ai
Curtii” — titlu cu drept de mostenire si pentru copiii acestora, dar si pentru
cei ce urmau sd se nasca din neamul lor.

In afara de militari, gisim la Rahmaninovi si un savant cu renume,
Ivan Rahmaninov, profesor al Universitatii din Kiev, al carui tata, tot Ivan,
fusese cu regimentul sau prin Silezia, Saxonia, Boiemia, ajunse pana in
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Bavaria. lar in 1845 lupta impotriva turcilor pe teritoriul Moldovei sub
conducerea generalilor Liprandi si Soimonov. In 1856, tandrului savant Ivan
Rahmaninov, despre care incepusem vorba, in urma sustinerii disertatiei cu
tema ,,Baza teoriei miscarii relative”, i se conferd gradul de doctor in studii
matematice si astronomice. De cateva ori este ales decan al Facultatii de fizica
si matematica a Universitatii din Kiev, prorector, iar in 1881 devine rector al
acestei institutii. Autor al mai multor lucrari stiintifice, [van Rahmaninov a
fost decorat cu cele mai Tnalte distinctii ale timpului.

Multi dintre Rahmaninovi, chiar militari fiind sau avand o altd ocupatie,
manifestau un viu interes pentru literatura, artd plasticd sau muzica.

O atentie deosebitd meritd un alt [van Rahmaninov, fiul acelui Gherasim
care a participat la amintita lovitura de stat. Ivan Gherasimovici, care toata
viata a facut slujba militara, fiind obsedat de literaturd, a lasat numeroase
traduceri, dar si lucrari originale. Toata viata a fost preocupata de creatia
lui Voltaire (pe care a tradus-o integral), propagand filosofia acestuia si
considerand-o fara egal in domeniu.

Incepand cu 1790, cand Ivan Gherasimovici Rahmaninov se ficuse
proprietarul unei tipografii in Petersburg, au vazut lumina tiparului numeroase
lucrari ale lui Dubuas, Mersier, Miller, altor enciclopedisti progresisti. Era
Personal cunoscut cu I. A. Krélov si G. R. Derjavin, dar si apreciat de acestia
ca ,,un foarte bun literator”. Intr-un timp, Ivan Andreevici Kralov edita
impreunad cu I. G. Rahmaninov jurnalul ,,Pocita duhov” (,,Posta spiritelor”),
iar cand acesta din urma, retras din armata, se muta in satul Kazinka din
gubernia Tambov, marele fabulist nu uita sa-1 viziteze cu regularitate.

I. Rahmaninov mutase in s. Kazinka si tipografia sa. Dupa publicarea
cartii ,,Toate operele, pdnd acum netraduse in limba rusa, ale domnului
Voltaire... ” incepe un scandal care se termind cu distrugerea tipografiei
si arderea exemplarelor care mai rdmasera in depozit. Revolutia franceza
si executarea regelui Ludovic al XVI-lea au creat un mare disconfort la
curtile europene. Si Ecaterina a II-a, liberald pana la acel eveniment istoric,
sustindtoare apriga a tot ce era nou in stiintd si literatura, de data aceasta
speriatad de unii ,,prieteni” ai lui I. Rahmaninov, a ordonat ca tot ce este editat
in Kazinka din creatia lui Voltaire sau a altor autori francezi, s fie nimicit. In
felul acesta au fost arse peste 500 de carti ce se aflau in depozit, printre care
trei denumiri traduse de insusi Rahmaninov: ,,Operele alegorice, filosofice si
critice ale domnului Voltaire”, ,,Ura invinsa prin Dragoste” si ,, Testamentul
politic al domnului Voltaire”.
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Arkadii Aleksandrovici Rahmaninov a fost sé fie bunicul, prin fiul
sdu Vasile, al marelui compozitor si pianist al secolului XX — Serghei
Rahmaninov, nepot cu multi de ,,strd” inainte si al domnitorului Moldovei
Stefan cel Mare.

...Unul din Rahmaninovii de la sfarsitul secolului trecut a incercat sa
formeze arborele genealogic al familiei, recunoscand ca pot fi omiteri si
inexactitati. In urma unor investigari, autorul acestor randuri si-a permis si
completeze acest arbore cu cateva nume ale caror rddéacini au pornit de pe
plaiurile noastre. Ultimele ,,crengute” din varfuri astdzi se afld in Elvetia,
unde locuiesc nepotul si alte rude ale genialului muzician, deci si ale celui
care a fost si este mandria natiunii noastre — Stefan cel Mare si Sfant.
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ION GAGIM. GANDURI MUZICAL-FILOZOFICE

Muzica este graiul sufletului.
Ea starneste in noi, nu instinctele,
ci gdndurile cele mai profunde.

Ludwig van Beethoven

Daca nu am fi avut suflet, — ni l-ar fi
creat muzica.
Emil Cioran

rmaresc de mai multi ani gandurile despre muzica, despre sensu-

rile, dimensiunea psihologica a acestei fermecatoare arte, ganduri
expuse in diverse carti reviste de acasa si de aiurea, de catre prof. lon
Gagim, ganduri originale, incitante, de multe ori Indraznete si indiscutabil
interesante, pentru ca au pecetea unei judecdti profunde, care nu numai te
cheama dar si te provoaca la proprii interpretari ale unor afirmatii mai mult
sau mai putin categorice, cu vadita dorintd de logica filosofica (si nu fara
temei), fiindu-le consacrate si cateva volume.

I. Gagim studiazd pe parcursul vietii sale cele mai diverse aspecte
ale artei muzicale. Fie ca il preocupd relatia dintre om si muzica, fie ca
il intereseaza filosofia sunetului sau fizica muzicald, savantul are de spus
lucruri bine chibzuite si intotdeauna argumentate — rod al vastelor cunostinte
acumulate pe parcursul anilor, nedespartit fiind de operele unui sir de
filosofi clasici (Hegel, Kant, Jung, Nietzsche, Delacroix, Schopenhauer,
Asafiev, Berdeaev...), ale ganditorilor din zilele noastre (E. Cioran, G. Balan,
G. Sbarcea, E. Nezaikinski, L. Vartanean), dar si ca rezultat ale unei vaste
experiente de pedagogie muzicala.

Daca ar fi sa-mi propun o analiza a scrierilor lui I. Gagim intr-o anumita
ordine, as incepe cu meditatiile, cu intrebarile pe care si le pune profesorul
despre necesitate si rolul pauzei in muzica. De la ea incepe totul... ,,Ce este
pauza, o negatie a muzicii? E intreruperea sunetului? in ce relatii se afla aceste
doua elemente: de antagonism?, de opozitie ,,pasnica”? de colaborare?, sunt
in lupta?, in unitate? ...Care e atitudinea interpretului fata de pauze in actul de
invatare si redare a textului muzical?” lata cateva intrebari la care cercetatorul
ne propune concluziile sale, lasand loc si pentru alte variante de raspunsuri.
Incepand de la presupunerea ci pauza in muzici a aparut mai inti ca o functie
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de ordin tehnic, ca odihna a interpretului, cercetatorul ne demonstreaza pana la
urma cd pauza, ca si sunetul, indeplineste rolul de eveniment, pentru ca ,,prin
ea, la fel, se produce ceea ce se numeste traire muzicald, gandire muzicala,
cunoastere specific artisticd”. Savantul afirma ca pauza este ,,vorbitoare”,
ca de fapt este ,,0 tacere despre ceva”, e o ,,pastritoare de taind, de mister”.
Se pot aduce diverse exemple. in lucrarea sa ,Dimensiunea psihologici a
muzicii” (p. 217, lasi, 2003) I. Gagim ne spune cé a ramas surprins de efectul
pauzelor in timpul audierii Cvartetului schubertian ,,Moartea si fata”. Printre
raspunsurile la intrebarea ,,de ce?”, autorul ne vorbeste, in special, despre
fenomenul ,,interrelatiilor dintre sunete” (pe baza intervalelor), explicand rolul
de eveniment al acestora, al pauzelor, ca si al sunetelor, ca producatoare de ceea
ce numim ,,gandire muzicald”. Am mai adauga aici ca pauza de o mai larga
respiratie, mai ales in creatii lente, ne serveste, de multe ori, inconstient, ca un
ecou a celor auzite si tot inconstient savurate. Este vorba de pauza in interiorul
lucrarii, pentru cd despre cea extratextuala (presonora si postsonora) ne spune
I. Gagim in lucrarea amintita, propunandu-ne in concluzie diverse legaturi
intre tacere si sunete, cum ar fi pauza ca element constitutiv al textului muzical
si al continutului muzical, pauza ca negatie a sunetului, pauza in rol formativ
la nivel de sunet, la nivel de lucrare, pauza si dimensiunea ritmica a muzicii
etc. (In paranteze fie spus, dupd cum se stie, opera ,,Evgheni Oneghin” incepe
cu o optime pauzd, apoi apare contrabasul. E ca un suspin al lui Ceaikovski,
acea pauza, o micro introducere in fabula lucrarii de o puternica incarcatura
lirico-dramatica.)

Aminteam mai sus de filosofia sunetului in interpretarea, sau mai
bine spus, in gandirea profesorului I. Gagim. Cercetatorul, recunoscand ca
nu detine informatii despre ,.existenta unei astfel de discipline” (filosofia
sunetului), presupune, ca apoi sa insiste asupra faptului, ca sunetul ,, nu poate
sd nu-si aiba filosofia sa”, dupd cum si ,,0 elucidare psihologicd adecvata
a relatiei om — muzica nu poate face abstractie de aspectul filosofic al
sunetului”. Pornind de la stiinta sunetului din timpurile vedice (transmiterea
orala a textelor), de la convingerea lumii antice ca ,, sunetul este radacina
intregii creatii”, I. Gagim este preocupat de cunoasterea tainei sunetului ca
sa ajunga, pana la urma, la un ,instrument de dirijare si valorificare a eu-
lui profund”, sa se ,,plimbe comod” prin ,,sunetele-vocale” ale orientalilor,
sa explice formula sonord AUM (mantra mantrelor), ajungand, in sfarsit,
la categoria ,,timp”, unul din cele mai fundamentale atribute ale existentei,
alaturi de spatiu. Se pare cd anume notiunea de timp il indeamna cel mai mult
pe savant sd-si dea liber gandirii filosofice asupra celor mai diverse aspecte
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ale artei muzicale, ,,timpul” fiind tratat ca unul din conceptele fundamentale
ale fizicii si filosofiei. I. Gagim ne spune ca ,,timpul sonor (al muzicii) trece in
Eternitate”, ca timpul, in flecare clipa e altul si totodata acelasi si ca prezentul
se conjuga cu trecutul si viitorul. Daca aceste constatari le-am fi putut defini,
pana la urma, si din lucrarile filosofilor consacrati de altd data (chiar si daca
e sd vorbim despre ,timpul zero”), apoi observatia cercetatorului nostru
despre timpul prezent, ca timp in sine, timp al trairilor interioare, atunci
cand e vorba de sunete in tine ce ascund anumite sentimente, ne pune in
fata un sir de intrebari la care, se pare, incd nu s-a Incercat indeajuns sa
se raspunda. Din aceastd cauza meditarile prof. I. Gagim despre ,,sunetul
circular”, ,,universul sunetului”, ,,sentimentul sonor”, ,,sunetul interior” etc.,
ni se par extrem de interesante.

* NN

...Doctor habilitat in pedagogie, profesor universitar, autor de manuale si
monografii, lon Gagim este preocupat 1n activitatea sa (unicul in Republica
Moldova) de fundamentarea filosofica, psihopedagogica si muzicologica in
domeniul Educatiei muzicale, fiind totodatd si conducatorul Laboratorului
stiintific Psihologia si filosofia artei, laborator pe care 1-a fondat n cadrul
Universitatii ,,Alecu Russo” din Balti, mai detinand si functia de academician-
coordonator al Filialei din Balti a Academiei de Stiinte din Moldova. Pe langa
multe alte preocupari de vadita importanta, I. Gagim 1si onoreaza obligatiunile
cu multd responsabilitate In calitate de membru corespondent al Academiei
Internationale de Stiinte Pedagogice (Moscova), de colaborator stiintific si
reprezentant al Europei de Est al Institutului Muzicosophia (Germania),
nemaivorbind de truda cotidiand ca redactor-sef al primei in tara noastra
reviste stiintifice de culturd, stiinta si practica educationald ,,Arta si educatia
artisticd”, amintim aici si de responsabilitatea pe care o poarta in calitate de
conducitor de doctorat.

S-ar putea insira multe lucruri in care am fi gasit prezenta beneficd a
neobositului cercetdtor. Mai remarcam doar, ca ceea ce trece ca un fir rosu
prin interpretarea, prin judecata fenomenelor pe care le supune unui minutios
studiu este inteligenta, care 1i serveste drept ,,instrument filozofic” in expunerea
si explicarea tezei propuse. Inteligentd, ca grad superior al gandirii si trairii
muzicale, I. Gagim o defineste ca facultate distinctd a omului de a sesiza
esentialul in lumea muzicii, ,,de a deosebi adevarul muzical de neadevar,
valoarea de nonvaloare, de a simti, trai si intelege mesajul abscons si criptic al
muzicii” ( lucrarea amintita, p. 256). Si nu numai al muzicii...
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AURELIAN DANILA DESPRE ARTISTII
SCENEI LIRICE NATIONALE



MARIA CEBOTARI LA BUCURESTI

nul dintre cei doisprezece copii ai familiei lui lon si a Elenei Cebotari,

Maria s-a nascut la 10 februarie 1910, la Chisindu, intr-un cartier
din apropierea Bisericii Sf. Vineri. In corul acestei biserici a inceput si cante
din frageda copilarie. La varsta de 10 ani excela deja in corul catedralei,
dirijat de cunoscutul animator al vietii culturale din Basarabia, protoiereul
M. Berezovschi. Studiaza la conservatorul Unirea din Chisindu, ca la varsta
de 19 ani Maria Cebotari sa plece intr-un turneu prin Europa cu un grup de
actori ai Teatrului artistic condus de actorul si regizorul A. Varubov, care
ii devine sot, chiar dacd e mai in varsta decat ea cu treizeci de ani. Fara ca
sd stie, plecase de acasd pentru totdeauna. Dupa o perfectionare la scoala
Superioara de Muzica din Berlin, este angajata la Opera din Dresda, iar la
15 aprilie 1931 debuteaza in acest teatru, cu un fulminant succes, in rolul
Mimi din opera ,,Boema” de G. Puccini, incepe o vertiginoasa carierd a uneia
dintre cele mai mari soprane ale secolului XX, conationala noastra evoluand
in diverse opere clasice si contemporane pe cele mai mari scene lirice din
metropolele Europei. Incununati cu lauri a fost si in urma filmelor in care s-a
produs in calitate de actritd de cinema.

A trait foarte putin. S-a stins din viatd la doar 39 de ani in urma unei
boli incurabile.

Dupa Unirea din 1918, la Chisindu veneau numeroase trupe de artisti
ambulanti care distrau publicul cu dansuri de epoca, numere de circ, cantece
la moda, romante de salon etc. Deseori la astfel de spectacole era solicitata
sa participe si foarte tdndra Maria Cebotari. latd ce spunea in ziarul Berliner
illustrierte Nachtausgabe din 20 iunie 1936 marea soprand: ,,Mai multi
mi se adresau cu propuneri sa semnez un contract de angajare intr-o trupa
artistica... Dar era imposibil sa accept acele oferte fiindca umblam inca la
scoald... desi as fi dorit sa-mi Imbunatatesc situatia financiara, sa-mi ajut
parintii”.

Oricum, i era sortit sd castige din evoludrile pe scenele artistice.
Primadona Operelor din Dresda, Berlin si Viena a uimit publicul din Praga,
Stockholm, Salzburg, Copenhaga, Milano, Londra, Paris, Varsovia, Ziirich,
Berna si multe alte orase europene, iar cele doud turnee intreprinse la
Bucuresti in 1940 si 1942 mai au pentru noi si o semnificatie de suflet...

Prima deplasare ,,serioasd” a Mariei in capitala regatului a avut loc in
cadrul unui concert al corului catedralei, prezentat cu ocazia Zilei incoronarii
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regelui. Avea 12 ani. In ziarul amintit se spune ca in urma acelui concert se
invrednicise de medalia regala de aur, insd nu i-a fost inmanata, dirijorul
gasind de cuviinta ,,s-o0 stimuleze” pe o coristd mai in varstd. A mai fost
la Bucuresti cu teatrul Iui A. Varubov, cand acesta s-a convins definitiv ca
tanara M. Cebotari (avea pe atunci 19 ani) este un talent cu totul aparte si va
cuceri publicul din cele mai mari metropole din lume.

Spectacolul ,,Traviata” din 15 mai 1940, prezentat la Opera Romana,
s-a impus 1n primul rand prin natura delicaté a glasului Mariei Cebotari, care
avea o sublima educatie artistica, prin deosebitd suavitate a interpretarii,
imprimandu-i eroinei sale, Violeta Valery, gingase caracteristici pe parcursul
intregii actiuni. La succesul spectacolului au contribuit din plin Mircea
Lazar (Alfrec) si dirijorul E. Massini.

In ,,Madame Butterfly” (18 mai) Maria Cebotari a evoluat alaturi de
D. Badescu (Pinkerton), A. Bomeanu (Sharples), R. Cottescu (Suzuki),
R. Marinescu (Kate), I. Manolescu (Bonzo) si altii, la pupitrul dirijoral fiind
acelasi E. Massini.

Cunoscutul critic muzical Em. Ciomac mentiona in ,,Curentul” din
20 mai 1940 cu privire la evoluarea distinsei soprane in spectacolul amintit:
,, Limbrul vocal al cantaretei noastre este cu totul special. Un aliaj de metale
in mare parte nobile, dar a carui valoare nu std in acel material primar,
ci in felul cum a fost lucrat el. Arareori se poate imagina o slefuire atat
de stralucitoare, egald in registre, un ambitus si o respiratie extraordinar
mladiata, sigura, o putintd, fara a forta catusi de putin mijloacele de soprana
lirica, de a realiza accentele rolurilor dramatice, de a strabate si de a domina
cu vocea, fara un volum exceptional, ansamblurile orchestrale cele mai
violente. (...) Primirea ce i s-a facut la a doua reprezentatic de la Opera
Romana a fost de o spontaneitate si de o caldura rar intdlnite la publicul
nostru in general prietenos si sceptic”.

De mentionat ca si cel de-al doilea turneu al Mariei Cebotari la Bucuresti,
in mai 1942, a fost precedat de o cronica de film. Ziarul Actiunea (4 aprilie)
scria despre prezentarea de curand a filmului Giuseppe Verdi in care Maria
Cebotari se produce din nou cu reputatul Beniamino Gigli.

lar ,,Curentul” din 14 mai 1942 anunta ci ,,azi dimineatd a sosit in
capitald, venind de la Florenta, dna Maria Cebotari, compatrioata noastra si
marea cantdreatd de la Opera din Berlin. (...) Marea cantéreata este invitata
Operei Regale Romane si va canta miercuri seara in Boema, vineri seara in
Traviata, iar duminica seara in Butterfly...”
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In Boema a cantat cu T. Spataru, E. Guteanu, M. Arnautu, Gh. Stefanescu
La pupitrul dirijoral — Ionel Perlea. ,,Universul” (16 mai 1942) mentiona
ca ,,glasul dnei Cebotari este de o incantitoare luminozitate de timbru si
cizelare de emisiune, delicat in expresivitate, armonios in frazare, sensibil
in dezvaluirea lirismului. Interpretarea datd a rolului (Mimi) a fost de
superioara simtire si de o artd scenicd demna de aceea atat de pretioasa cu
care aplaudata soprand si-a relevat darurile de cantareatd de mare clasa”.

Un important eveniment a avut loc in seara de 18 mai (1942), cand
intr-o pauza a spectacolului 7raviata, directorul Operei Romane, Tiberiu
Brediceanu, i-a inmanat protagonistei reprezentatiei, Mariei Cebotari, inalta
distinctie regala Coroana Romdniei in gradul de Comandor. In sala se afla
maresalul Antonescu.

Sfarsitul de stagiune muzicala rezervase publicului bucurestean trei seri
de elitd: Maria Cebotari tinea afisul cu trei spectacole de exceptie, care ,,au
fost Insemnate prin nivelul de arta al unei admirabile voci, un adevarat produs
al teatrului si al vointei”.

O recapitulare a turneului o gasim in ziarul ,,Curentul” din 21 mai 1942,
care, printre altele, consemna ca ,,Doamna Maria Cebotari s-a bucurat, la
Bucuresti, de o primire exceptionala. I s-a manifestat o stima la care artista
a reactionat sensibil, cantand in limba romana arie din ,,Doamna Butterfly”.
Aceasta atentiune a unei artiste pornita de la noi, si care In ascensiunea sa
nu si-a uitat limba maternd, a miscat adanc inimile spectatorilor, care au
rasplatit-o cu ovatiile recunostintei. (...) Succesul Doamnei Cebotari a fost
complet”.

Mai aflam din presa timpului ca Maria Cebotari a fost sarbatorita la
Snagov de catre avocatul Stan lonescu, eveniment monden la care ,,au
asistat diplomati germani si italieni”, dar si personalitati din tara.

Imediat dupa turneul bucurestean Maria Cebotari filmeaza in copro-
ductia italo-romana Odesa in flacari, realizatd la Grandi Film Storici si
Oficiul Cinematografic Roman. Scenariul filmului i apartine Iui N. Critescu,
iar muzica lui Ion Vasilescu si Tiberiu Brediceanu. Au mai filmat actorii
romani George Timica, Silvia Dumitrescu, Mircea Axinte, italienii Filippo
Scebzo, Olga Solbelli, Bella Starace Suman, Lola Braccini. Regia e semnata
de Carmino Galloni.

In lucrarea sa despre istoria filmului de rizboi, Pier Marco De Santi
(,,Cinema estoria. II Guerra Mondiale”, Roma, 1990) scrie ca Odesa in

flacari este o pelicula realizata in atmosfera locala a Rusiei, al carei continut
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se bazeaza pe o violenta propaganda anticomunista”. Poate din cauza aceasta
s-a avut grija ca toate copiile filmului sa fie distruse. Doar acum cativa ani
neobositul filmolog Dumitru Olarescu a dat peste pretioasa lucrare, uitatd in
colectia particulard a unui italian.

... Maria Cebotari ,,a mai fost” la Bucuresti in toamna anului 2009, cand
s-a ,,prezentat” in fata spectatorului metropolei de pe ecranul Cinematecii
Roméne in filmul Aria semnat de Vlad Druck si acelasi Dumitru Olarescu.
Am fost de fatd si am vazut cum publicul ramase un timp nemiscat in fotolii,
uluit si adanc emotionat de o surprinzatoare intdlnire cu una dintre cele mai
pretioase stele de pe firmamentul muzical al natiunii noastre.
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LIDIA LIPCOVSCAIA

a inceput a fost o ...Intamplare. Banala.

In ultimul moment se imbolnaveste protagonistul spectacolului, un
necunoscut salveaza situatia, devine peste noapte o sclipire de stea, despre
care 1n scurt timp orbeste tot mapamondul...

Spectacolul Rigoletto de G. Verdi, prezentat la 2 ianuarie 1906 in Sala
Mare a Conservatorului din Petersburg de catre o trupa ruso-italiana cu
remarcabilul tenor N. Figner (Ducele), putea sa nu aiba loc dacd impresarul
Unghetti n-o convingea pe studenta Lidia Marsner sa cante, practic fard
pregatire, in locul solistei ce se Imbolnavise. Sinu un rol oarecare — Gilda!

Purta inca numele de familie Marsner, al tanarului cu care se casatorise
pe la 16 ani, dupa ce absolvise gimnaziul de fete din Kamenet-Podolsk si
fara acordul parintilor plecase cu sotul la Petersburg, unde acesta era student.

Fiindu-i frica sa n-o supere pe profesoara sa de canto, renumita
N.A. Iretkaia, intrucat si-a dat acordul sa cante Intr-un spectacol, Lidia
Marsner apare 1n caietul de sala sub numele de Lidia Lipcovscaia, pe care il
purta pana la césatorie, fiica invatatorului lacob Lipcovschi din satul Babino,
judetul Hotin....

Secretul n-a tinut mult. Severa profesoara afla cine este L. Lipcovscaia.
Desi critica de specialitate 1i consacrase tinerei soliste elogioase randuri
in presa locald, iar publicul din acea seard ramase uluit de necunoscuta
Gilda, N. Tretkaia refuzd sa mai lucreze cu talentata sa eleva, explicandu-i
ca mai Intai e necesar sa faci o scoald buna si apoi sa apari pe o scend de
operd. ,,Supararea” profesoarei trecuse peste cateva luni si L. Lipcovscaia
isi continua studiile, iar la examenul de absolvire marele compozitor rus
N. Rimski-Korsakov 1i propune chiar sa cante in opera sa Albd-ca-Zapada
rolul central.

Incheind la 1 mai 1906 un contract cu Teatrul Mariinski, L. Lipcovscaia
incepe o cariera fulminantd cu numeroase triumfuri pe care le cunoaste in
scurt timp nu numai la Petersburg, dar si in spectacolele prezentate pe cele
mai prestigioase scene lirice din lume.

Relatiile cu principalul teatru liric din Petersburg nu au fost lipsite de
asperitdti. Din aceastd cauza cantareata, in diverse perioade, era angajata ba
in formatia italianului K.O. Gvidi, ba in cea a lui Aksarin, sau in alte trupe
particulare, ca apoi din nou sa fascineze publicul in spectacolele celor mai
importante teatre ale Rusiei.
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In 1909 L. Lipcovscaia pleaca pentru ctiva ani cu renumita trupa a lui
S. Deaghilev, uimind publicul Parisului, iar apoi Intreprinzand numeroase
turnee prin cele mai mari orase ale Europei si Americii, ajungand si in China,
Singapore, Japonia, Australia, Noua Zeelanda.

Oricat ar fi fost de complicate si indelungate turneele pe care le
intreprindea prin lume, L. Lipcovscaia venea destul de des la Chisindu sa-
si vada parintii, prietenii, participa activ la viata culturala a orasului. De
numele acestei extraordinare interprete este legatd prezentarea in capitala
Basarabiei a operetelor Vaduva vesela de F. Lehar, Natalka-Poltavka de
N. Lasenco, Silva de I. Kalman — toate montate in 1932.

In acelasi an ia parte la trei editii ale unui ciclu popular de spectacole
denumit ,,Zambetul”, 1n care evolueaza impreuna cu Aleksandr Vertinski, cu
alti cunoscuti artisti din localitate, producandu-se nu numai in arii din opere
sau romante, ci si in fragmente din creatii dramatice.

Memorabila a ramas luna decembrie a anului 1935, cand marea artista
a evoluat in opereta Silva de 1. Kalman, opera Bradul de V. Rebikov, dar
si in piesele Psisa de 1. Beleaev si 7ribi de G. Che. Presa timpului analiza
cu lux de amanunte si foarte elogios toate evolutiile primadonei. Printre
ultimele concerte la Chisindu, inainte de a prelua catedra de canto de la
Conservatorul municipal, le mentiondm pe cele din ianuarie 1936, cand
L. Lipcovscaia entuziasma publicul cu un sir de romante ale compozitorilor
rusi, cu fragmente din operele Evgheni Oneghin de P. Ceaikovski, Bradul
de V. Rebikov si Traviata de G. Verdi. De mentionat ca publicul basarabean
a ramas Incantat de arta pamantenei lor inca in 1925, cand L. Lipcovscaia
lua parte la spectacolele de opera sustinute de artistii din Bucuresti si Cluj,
prezentate la Chisindu in cadrul expozitiei nationale. A cantat in Traviata
si Rigoletto de G. Verdi, Lakme de L. Delibes, Evgheni Oneghin de
P. Ceaikovski, Boema de G. Puccini, Barbierul din Sevilla de G. Rossini,
a participat intr-un concert cu studenti basarabeni ce-si faceau studiile in
Italia. Printre parteneri i-a avut pe G. Niculescu-Basu si G. Borelli.

In august 1924, in drum de la Chisinau spre Varsovia, L. Lipcovscaia
prezintd doud concerte la Sinaia, Tn urma carora este imediat invitata la
Opera din Bucuresti pentru cateva spectacole. Chiar in toamna aceluiasi an
cantareata se bucura de un succes triumfal in Lakme de L. Delibes (impreuna
cu Folescu, Petrovicescu, Snejina), Manon de J. Massnet, se produce Intr-un
recital, iar in decembrie ziarul ,,Rampa” o elogiaza in Traviata de G. Verdi.
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Era inceputul unor stranse legdturi nu numai cu Opera Romana, ci si
cu Romaénia in general. Urmeaza un sir de alte spectacole si concerte pe
scenele bucurestene, iar la Cluj, in cadrul mai multor stagiuni L. Lipcovscaia
canta in Barbierul din Sevilla, Boema, Norma, Traviata, Evgheni Oneghin,
Rigoletto, Aida, Paiate si altele.

E greu, chiar dupa numeroasele cronici publicate in diverse ziare si
reviste de specialitate, sa-ti dai seama, care au fost cele mai reusite realizari
ale interpretei Norma, Leonora, Mimi,Tais, Lucia, Ofelia, Rosina, Manon,
Butterfly, Alba-ca-Zapada, Tatiana, Marfa? Cu cine s-a simtit mai bine pe
scend? Cu E. Caruso, F. Saleapin, V. Sobinov, G. Baklanov, T. Ruffo? A cui
bagheta dirijorald o considera mai precisa? A lui E. Napravnik, A. Toscanini,
O. Klemperer, E. Massini sau B. Walter? Ce simtea interpreta cand discuta
cu Massnet, Puccini, Stanislavski, Kuprin, cand il asculta pe profesorul sau
din Milano — maestro V. Vanzo?

Rolurile amintite, personalitatile pe care le-a avut in preajma si cu care
a colaborat ani 1n sir au constituit sensul existentei sale, familia rimanand pe
planul doi, iar neintelegerile cu fiica Ariadna, stabilitd in Franta, producandu-i
0 permanenta si macinatoare durere.

Ca multi mari interpret, L. Lipcovscaia a parasit scena, fiind in plina
voce. Nu vroia ca publicul sd-i observe cumva declinul.

In 1937 L. Lipcovscaia devine profesoara la Conservatorul municipal
din Chisindu, iar in 1940-1941 — la Conservatorul de Stat, unde i-a avut
ca discipoli pe cunoscutii artisti T. Ciobanu, N. Diducenco, A. Starcea,
L. Boxan, A. Dascal, L. Babici s.a.

In timpul celui de al Doilea Rizboi Mondial se afla la Odesa, iar mai
tarziu L. Lipcovscaia se stabileste la Timisoara, desfasurand o vasta activitate
pedagogica. Printre elevi i-a avut pe reputatii cantareti cunoscuti in lumea
intreagd V. Zeani si G. Zobian.

In 1950 pleaci in Franta la fiica, insa in scurt timp se muti la Beirut,
unde preia conducerea conservatorului. Se stinge in 1958, rapusad de boala
de care a suferit multi ani.

Diverse enciclopedii nu indicé acelasi an al nasterii cantaretei, dupa
cum si numele este scris ba Lipcovsca, ba Lipcovschi. Daca e sa ddm crezare
enciclopediei Interpreti din Moldova (autor S. Buzid), L. Lipcovscaia s-a
nascut in 1884, la 28 aprilie, ceea ce ar Insemna ca ar fi trebuit sa marcam in
2004 120 de ani din ziua nasterii unei mari basarabence.
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FENOMENUL MARIA BIESU

Maria voastra e de la Dumnezeu.
Aveti grija de ea.
G. Tovstonogov

La 1961 Opera chisinauiana era pe creasta unui val ridicat de entuzi-

asmul echipei de artisti indragostiti de dificilul gen de arta, gen ce
starnea tot mai mult interesul autorilor din partea locului, dar si al publicului
larg, care reusise la acea vreme sa guste din farmecul creatiilor montate pe
scena Liricului moldovenesc in decursul ultimilor cinci ani.

Se mai vorbea in presa despre primul spectacol care avea sa marcheze
inceputul activitatii in perioada sovietica a Operei Nationale de azi, Grozovan
de D. Ghersfeld pe un libret de poetul V. Rusu (intr-o noud versiune). in
repertoriul teatrului mai gasim si opera Aurelia de acelasi D. Ghersfeld,
iar compozitorul A. Starcea si libretistul A. Gujel erau prezenti pe scena
amintita cu /nima Domnicdi (ce batea in ritmul revolutiei socialiste din
octombrie). Si dacd la cele nationale mai addugam spectacolele montate ce
aveau la baza lucrari din literatura universald a genului (Evgheni Oneghin
de P. Ceaikovski, Rigoletto de G. Verdi, Carmen de J. Bizet, Barbierul din
Sevilla de G. Rossini, Paiate de R. Leoncavallo) iti creai impresia ca la
de a deveni cu adevarat profesionist, modern, interesant. Mentionam si faptul
cé echipa de creatie a noului teatru muzical reunea artisti deja bine cunoscuti
in tot spatiul fostei Uniuni Sovietice, 1i amintim pe V. Savitcaia, R. Esina,
P. Botezatu, E. Parnichi, T. Aliosina, L. Aliogina, L. Erofeeva, F. Cuzminov,
V. Tretiac, 1. Gheil, B. Raisov si altii.

Avand experienta abordarii unor serioase partituri $i concursul unor
interpreti de valoare, la Inceputul anului 1962 Liricul moldovenesc 1isi
propune pentru montare opera 7osca de G. Puccini...

...Este o vorba la moldoveni: ,,nu aduce anul ce aduce ceasul”. Aceasta
inteleapta zicala din popor si-o aminteste de multe ori Marea noastra Marie,
pentru cd intdmplarea a facut ca intr-o amiaza, pe cand era studenta la
Conservator, sa ramana uluita de vocea unei cantarete ce suna la cunoscutul
aparat de radio agatat pe peretii bucatariilor sau in oddile caminelor, sa auda
cu totul diferit acea muzica de opera pe care o studia, dar in care incd nu prea
avea mare Incredere.
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Era Maria Callas... Aflase mai tarziu. In anii care au urmat, avea si
cante acelasi repertoriu pe care il savura cu toatd fiinta ei la radioul de
perete. Destinul a mai vrut s se intalneasca cele doud mari Marii, sa devina
prietene, sa cante pe aceleasi renumite scene lirice ale lumii.

Desi avea voce extrem de frumoasa, desi interpreta cantece populare
moldovenesti cu un deosebit farmec, sustinuta si admirata de insasi legendara
Tamara Ciobanu, de intreg colectivul Orchestrei ,,Fluieras” (condus pe
atunci de tandrul Serghei Lunchevici) in care a activat o perioada, totusi,
dupa propria-i marturisire, ariile ascultate in camin au jucat rolul hotarator in
alegerea definitiva a carierei sale. Si-a spus cu fermitate: daca se poate canta
muzicd de operd asa ca Maria Callas — eu ma dedic acestui gen. Cel de Sus
i-a soptit alegerea, Intr-un ceas... fericit.

...Cand incepuse montarea operei Tosca, absolventa Conservatorului
din Chisinau Maria Biesu era de cateva luni angajata in teatru prin concurs
in calitate de soprana de categoria a doua si chiar i se recomandase sa asiste
la repetitii ,,pentru ca-i va prinde bine”.

Si iata ca intervine ,,Maria Sa intamplarea”, banald, de altfel, cum am
mai vazut prin filme (dar subiectul tot din viata este preluat). Cu cateva zile
inainte de premierd protagonista spectacolului (nu-i mai dam aici numele)
anunta ca nu va putea canta 1n seara respectiva. Se crease o situatie destul de
incordata, confuza, pe care numai intuitia unui muzician ca Boris Miliutin,
dirijorul spectacolului si profesor la Conservator, o personalitate Tnzestrata
si de o culturd ireprosabild, ar fi indraznit s-o rezolve: rolul central i se
propune... Mariei Biesu. Nu aduce anul...

Din momentul cand i s-a spus ca va canta la premiera, s-a transformat
intr-un ghem de emotii, pe care-1 va depdna pe parcursul intregii sale
activitati, emotii fard de care niciodata nu a iesit pe scend, pentru cé de ele
avea nevoie publicul, pentru ca din ele se ndstea marea arté pe care a daruit-o
intotdeauna cu atata generozitate inegalabila Maria Biegu...

...Cat mergea din camera de machiaj pana la scend, si-a vazut filmul
vietii. Parintii, casa, satul, chiar si prietenii de acolo i se perindau fulgerator
prin minte, ca sd ajungd la mentorii de la Conservator, amintindu-si in
detaliu de lectiile profesorilor S. Zarifian si P. Botezatu, care numai cu
ajutorul cunoscutului bas I. Patorjinski de la Kiev au stabilit diapazonul
tinerei cantirete. {i suna in urechi acea splendida voce a Mariei Callas, pe
care o auzise candva la radio, ca 1n cele din urma, foarte aproape de culise,
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sd-si mai aducd aminte ca premiera absoluta a rolului in care va debuta a
realizat-o romanca Hariclea Dardee, selectatd de compozitor personal.

Odata cu primele acorduri a venit si miracolul. Tanara artista intra n
lumea Floriei Tosca, vestita cantareatd dupa libret (ce coincidentd), ca si
anunte nasterea unei dive de care poporul nostru inca nu avuse parte in a
doua jumatate a secolului ce abia s-a scurs.

...Dupa premierd toatd lumea vorbea despre noua realizare a Operei
noastre, dar discutia incepea cu tandara debutantd, care devenise surpriza
spectacolului. ,,Cultura Moldovei” (din 13.05.1962) scria: ,,Rolul central al
operei — Floria Tosca — si-a gasit o reusita interpretd in persoana absolventei
Conservatorului din Chisindu Maria Biesu. (...) De cativa ani o cunoastem ca
o talentatd interpretd de cantece populare (cu orchestra ,,Fluieras” — A.D.).
Si totusi Tosca a fost pentru dansa rolul de debut, prima intalnire cu scena
Teatrului de Opera. Recunoastem: Maria Biesu ne-a uimit prin siguranta
si sinceritatea cu care si-a executat rolul. Avand o voce frumoasa si o buna
pregétire profesionistd. Maria Biesu reuseste sd exprime gama bogatd de
sentimente in prada carora se gaseste eroina operei”.

Poate prea putini 1si dideau seama atunci ca Incepea o noud erd in arta
vocald interpretativd moldoveneasca, ca, odatd cu debutul unei studente a
Conservatorului in rolul Floriei Tosca, in Teatrul muzical din Chisinau se
nascuse o stea de prima marime, ce avea sa straluceasca pe toate continentele,
sd devind cea mai mare mandrie a natiunii noastre.

Asadar, la 28 aprilie 1962, cu rolul Tosca din opera omonima de
G. Puccini, tdndra Marie, viitoarea primadonad, care in scurt timp avea si
cucereasca inimile celor mai exigenti spectatori din intreaga lume, anunta
teatrul, dar si spectatorii lui, cd ea, Maria Biesu, are cele mai serioase intentii
sd devina cineva.

Odata cu Tosca incepe si colaborarea Mariei Biesu cu tanarul regizor
Eugen Platon (desi spectacolul a fost montat de G. Ghelovani), care unul din
primii intuise o neobisnuita carierd artistica a ,,sopranei de categoria a doua”.
Maria avea nevoie de E. Platon. Dumnezeu i 1-a dat. Pe parcursul a catorva
decenii E. Platon a fost poate cel mai intelegator, cel mai rabdator, cel mai
intelept, daca vreti, regizor al Mariei, iar de multe ori si ,,inger pazitor”.

Pentru prima data tadnarul director de scend lucrase nemijlocit cu
viitoarea primadona atunci cand o numise in spectacolul Evgheni Oneghin
de P. Ceaikovski. Rolul Tatianei nu a fost un simplu succes, si de data aceasta
publicul, critica de specialitate s-au convins inca o data ca este vorba de un
fenomen — fenomenul Maria Biesu.
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In prima jumdtate a anului 1963, Teatrul era preocupat de noua versiune
a operei Aurelia de D. Ghersfeld. Dirijorul spectacolului M. Caftanat, regi-
zorul E. Platon 1i propun rolul titular tinerei soprane (in paranteze fie spus,
daca In domeniul cantecului de masa, de cantata, oratoriu, acel ,,patriotism
obligatoriu”, cu o traditionald incarcatura emotiva de tip sovietic, producea
0 anumitd impresie asupra publicului, apoi opera pe un atare subiect era de la
bun inceput supusa riscului de a nu avea alt spectator decat cel mobilizat cu
diferite ocazii de ordin politic). Fara a vorbi despre meritele sau neajunsurile
operei Aurelia, suntem obligati sa mentionam cé la succesul spectacolului,
in cea mai mare parte, a contribuit Maria Biesu, interpreta lasand foarte clar
sd se Inteleaga ca nici cele mai incomode scrieri pentru voce nu o pot speria.

Artista devenind tot mai cunoscutd, mai apreciatd, mai doritd nu numai
de specialisti, dar si de publicul larg, special pentru Maria Biesu se planifica
montarea operei Madame Butterfly de G. Puccini. Nimeni n-a putut sa stie
atunci cd se nastea ,,Cea mai bund Cio-Cio-san din lume”. Dupa primele
spectacole ziarul ,,Cultura Moldovei” (28.X1.1963) mentiona ci ,,...vocea ei
(a Mariei Biesu — A.D.), bine rotunjita, bogata in accente expresive, captiva
ascultatorul prin sinceritatea redarii zbuciumului sufletesc al eroinei”.

Incepuse, de fapt, si ,,zbuciumul sufletesc” al eroinei noastre. Intr-un
timp record ea a ajuns pe lista celor mai prestigiosi interpreti din intreg
spatiul fostei URSS, ca mai apoi, tot in scurt timp, s fie cunoscuta atat in
Europa, cat si pe toate continentele lumii.

Imediat dupa premiera chisinduiana, n aceeasi opera, Madame Butterfly,
Maria Biesu se produce cu un succes triumfal in orasul Ruse din Bulgaria.
Extraordinara patrundere in esenta rolului, in lumea sufleteasca a prea tinerei
gheise, a tragediei acesteia, incomparabila voce, duioasa, gingasa, sau, dupa
caz, si grava, plina de dramatism, jocul actoricesc Inzestrat, sunt doar cateva
din calitatile interpretei apreciate in urma evoludrilor ,,fluturasului” pe
scenele multor teatre lirice din lume.

Nu intamplator in 1967 1 se propune participarea la primul concurs
international din Tokyo ,,Cio-Cio-san”, concurs organizat in memoria dis-
tinsei interprete a rolului titular din opera in cauza Miura Tamaki. (Meritul
existentei mai multor editii ale acestui concurs i revine cantaretei japoneze
Nobue Kobayashi, eleva M. Tamaki.)

...La proba intai se prezentaserd 34 de cantareti din 20 de tari. Un juriu
format din cei mai prestigiosi interpreti din lume trebuia s-o aleaga pe ,,Cea
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mai buna Cio-Cio-san”. Paradoxal, dar s-a dovedit a fi un lucru foarte greu.
Pentru ca Maria Biesu a fost atat de convingatoare de la bun inceput, atat de
tare stralucea, incat la proba a doua (au fost trei de toate) era deja clar chiar
pentru toatd lumea ca tdnira moldoveanca va obtine Marele Premiu: Cupa
de Aur si titlul de ,,Cea mai buna Cio-Cio-san din lume”.

La finele concursului cele mai renumite publicatii din lume se intreceau
in elogii la adresa invingatoarei, comparand-o pe tandra cantareata cu vedetele
de opera de primd marime. Spre exemplu, ziarul canadian ,,Montreal News”
asemuia timbrul vocii si maniera de interpretare a Mariei Biesu cu cele ale
celebrelor Maria Callas si Renata Tebaldi. lar japonezii, recunoscand unanim
victoria moldovencei, cautau radacini nipone la Volintiri...

Nu a fost doar o victorie la un concurs. A fost un inceput de frumoase
si trainice relatii cu Tara Soarelui Résare, unde marea artistd este mereu
invitatd ba n juriu, ba In concerte, alteori pentru a tine prelegeri la diverse
institutii muzicale. Emotionante au fost evoluarile Mariei Biesu in Nagasaki,
la patria simbolicd a lui Cio-Cio- san. lar in 1970, cand a fost invitatd la
concursul mentionat ca oaspete de onoare, cantareata a evoluat la dezvelirea
monumentului M. Tamaki, in fata unui numeros si entuziasmat public ce-si
facuse acoperis deasupra capetelor cu umbrelele care-1 aparau de o ploaie
aproape torentiala.

La Tokyo, in cadrul concursului din 1973, fiind membra a juriului,
Maria Biesu face cunostinté cu idolul sdu — Maria Callas.

Dar sa revenim la Biesu — Cio-Cio-san.

La Chisinau, Maria Biesu devine un mit. Era absolut imposibil s& procuri
un bilet la spectacolele sale, chiar n cazul cand acestea se anuntau cu o luna
inainte. Spectacolele se dadeau cu casele inchise. La sfarsitul spectacolului
ovatiile si florile nu se mai terminau.

Ziarul ,,Cultura Moldovei” (27.V. 1967) scria ,,...In seara zilei de 22 mai
spectatorii din Chisinau au avut fericirea s-o vada pe Maria Biesu in aureola
gloriei. Impresiile de la spectacolul Cio-Cio-san vor raimane pentru mult timp
in memoria celor care iubesc arta i muzica de opera. (...) Un profund simt
muzical, o interpretare plind de noblete, tact si temperament deosebit — toate
aceste elemente, care s-au relevat in primele ei roluri, au capatat amploare
si profunzime, dezvaluind posibilitati vocale neobisnuite si o indiscutabila
maturitate de conceptii artistice. Spectatorii au avut ocazia sa vadd un
spectacol, unde jocul actorului pe scena era, in detalii, psihologic motivat,
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intern perceput si in perfect acord cu dezvoltarea muzicald a personajului,
ceea ce a eliminat complet conditionalul actiunii scenice. Aceasta conceptie
maximald a gandurilor si sentimentelor eroinei ficea ca spectatorii sa palpite
la orice miscare, actiune, arie. Maria Biesu a creat o Butterfly neobisnuit de
multilaterala, cu o viata psihica in continud miscare si dezvoltare, ramanand
in acelasi timp un chip omogen”.

...Dupa acea prima Butterfly din 1963 a urmat in scurt timp si prezentarea
cu brio a acestui rol in orasul bulgar Ruse, ca n anul urmator sa intreprinda
un faimos turneu prin mai multe orase ale fostei Uniuni Sovietice. Se
producea in Tosca. Intr-un sir de spectacole partener i-a fost reputatul
Muslim Magomaeyv, care evolua 1n rolul lui Scarpia. in cartea sa ,,Melodia
e dragostea mea” (Moscova, Editura ,,Vagrius”,1999) M. Magomaev isi
aminteste despre turneul sdu la Chisinau, cand a cantat in 7osca cu Maria
Biesu. Marele cantaret se destdinuie ca o mai buna interprete a rolului titular
nu mai cunoscuse $i era sigur ca nici nu va cunoaste. De aceea, cand era
invitat undeva sa evolueze n rolul Scarpia, marele bariton punea conditii
ca n rolul Toscai sa fie invitatd Maria Biesu. Vorbind elogios in acea carte
despre marea noastrd cantareatd, M. Magomaev face trimiteri la vocile
cu totul deosebite ale Mariei Callas si Renatei Tebaldi, afirméand ca vocea
Mariei Biesu, daruita de Dumnezeu, este cu adevarat italiana.

In 1964 Maria Biesu primeste prima invitatie de la Teatrul Bolsoi
din Moscova sa interpreteze rolul Tatianei din opera Evgheni Oneghin de
P. Ceaikovski. Lumea muzicala moscovitd rdmase surprinsa de calitatile
vocale ale ,,artistei din provincie”, iar cunoscutul dirijor B. Haikin nu
numai ca o felicitase calduros in urma acelui spectacol, dar i si propuse o
permanenta colaborare. Sub bagheta acestui mare director muzical, apreciat
in lumea intreagi, cantareata noastra s-a produs in numeroase reprezentatii
ale celui mai prestigios teatru din fosta URSS, a imprimat un sir de creatii
la radio, pe discuri, ceea ce azi constituie o mostenire artistica fara de pret.
Chiar dupa acel prim spectacol pe scena Teatrului Bolsoi, renumitul regizor
B. Pokrovski a exclamat: ,,Aceasta (Maria Biesu — A.D.) va fi una din cele
mai bune Tatiane!”

Lucrand intens asupra unor programe de concert, care erau prezentate
pe scenele satesti sau pe cele ale marilor metropole ale lumii, Maria Biesu
ramane in Imparatia muzicii lui P. Ceaikovski, creand rolul Lizei in Dama
de picd. Noua lucrare a interpretei uimise critica de specialitate nu numai
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prin vocea bogata, de o rara frumusete, gingasa si grava, dupa caz, dar
mai cu seama prin jocul actoricesc de buna calitate i nu in ultimul rand
prin viziunea proprie a dramei marii sale pasiuni — Gherman. Biesu—Liza
il intelege pe iubitul sdu ca nimeni altul si nu numai cd nu-1 condamna
pentru tot ce a facut, pentru ruinarea sperantelor de a fi impreuna; ea il
compdtimeste, suferd pentru el, tragedia constand 1n faptul ca in ochii ei se
pierde o personalitate.

Tot mai neobisnuita devenea si Maria Biesu. Din grupul selectat in 1965
pentru stagiu 1n Italia ficea parte si pamanteanca noastrd. Din cate stim, i
s-a spus dupa prima auditie ca vocea i este datd de maica-sa si cd natura a
facut mai totul in locul profesorilor de canto. Pedagogului Enrico Piazza,
asistentul de altadata al marelui Toscanini, nu-i raimanea decat sa lucreze cu
Maria la unele roluri in limba italiand. Cat de bine i-a prins mai tarziu acea
talmacire a rolurilor Leonorei din Trubadurul, Aidei, Tosca, Cio-Cio-san...
Cate impresii de la spectacolele din Teatrul La Scala, de la contactul cu arta
maestrilor italieni!

In timpul stagiului, Maria Biesu reuseste si mai vina si pe acasi, si
cante rolul Aidei in spectacolul de premierd a teatrului nostru, dar si sa
participe la prestigiosul concurs Ceaikovski a carui laureatd devine.

La Chisinau, la 18 martie 1966, in rolul Aida, Maria Biesu a realizat
cel mai bun rol din istoria operei moldovenesti de pana atunci. Farmecul
si puterea de convingere a primadonei nu au mai putut fi contestate. Era
chiar cd pe firmamentul culturii muzicale nationale a aparut o stralucitoare
stea. Ziarul ,,Cultura” (2.1V.1966, autor E. Belih) scria: ,,Cat de plastice si
lapidare sunt miscarile Aidei—Biesu! Cata gingasie au, feminitate, gratie,
fie cd e o inchinare ori o miscare a mainii. O miscare in aparentd abia
perceptibila capdta sens, fiind in concordanta deplina cu continutul emotiv al
frazei muzicale. Chipul Aidei-Biesu, convinge prin substratul adanc uman,
prin aceea ce este lipsit de orice poza. Caldura acesteia in figuri se afla in
armonie cu semitonurile In expresia sentimentelor si cu eruptiile de fericire
ori bucurie. Dacd mai adaugam, si acest lucru e foarte important, farmecul
vocii, o voce de profunda rezonanta artistica, cu o exceptionala gama de
nuante emotive... — ajungem la concluzia care e, de fapt, o Tnaltd apreciere:
spectatorul are parte de o autentica placere estetica”.

Trubadurul Tui G. Verdi este considerat unul din cele mai bune
spectacole ale teatrului nostru. Se pastreaza in repertoriu de peste patruzeci
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de ani, critica de specialitate vorbind cand despre succesul regizoral al lui
E. Platon, cand de reusita scenografie semnata de pictorul K. Lodzeiski. A fost
elogiat si dirijorul L. Gavrilov, au fost relevate meritele grupului de solisti,
ale corului, orchestrei... Protagonista, oricum, era intotdeauna in prim-plan.
Si pe bund dreptate. Fiindca, daca ne intrebam cine e de vina ca toate biletele
au fost vandute cu doud saptamani inainte de premierd, raspundem fara a
sta mult pe ganduri: afisele si panourile, care o anuntau in rolul Leonorei pe
Maria Biesu laureatd a concursurilor mai sus amintite, artistd a poporului din
Moldova si din URSS, céantareata solicitatd in toatd lumea si mult dorita la ea
acasa. Dupa spectacol cunoscutul maestru L. Hudolei 1si impartasea parerea
unui grup de muzicieni spunand cd atunci cand intrd-n scend Maria Biesu
intelegi ce Inseamna o céntdreata, a carei voce se revarsa ca un torent, ce te
farmecd, iti schimba starea sufleteasca. Dirijorul mai spunea ca interpreta a
cantat ariile Leonorei cuprinsa de o inspirare ce o poate avea numai sufletul
unui mare artist.

La inceputul anului 1970 teatrul nostru se adreseaza unei noi versiuni (a
treia) a operei Inima Domnicai de A. Starcea, numita de data aceasta Eroica
balada. Criticii de specialitate spuneau ca este o mare diferentd intre prima
si ultima varianta. O fi fost, insa se stia foarte bine ca la reprezentatiile cu
operele compozitorilor contemporani, marcate de preceptele ideologicului,
publicul era ,,tras cu arcanul”. Oricat de ingenioasa ar fi fost montarea, oricat
de minunat ar fi cantat orchestra sau corul, oricine ar fi fost protagonistul.
Maria Biesu facea o exceptie si Tn acest sens. Lumea vroia sd-i asculte vocea
de aur, orice canta. Oricat de elogios au fost dirijorul I. Alterman, regizorul
E. Platon, partenerii T. Aliosina, V. Vasiliev, N. Baskatov, F. Cuzminov,
despre Maria Biesu se scria 1n toate publicatiile, atribuindu-i-se succesul
spectacolului. ,,Domnica, creata de Maria Biesu, nu este numai o intruchipare
desavarsita a ideilor autorului in ceea ce priveste arta vocald, si un personaj
viu si real — scria ziarul ,,Chisindu. Gazeta de seard” (20.11.1970). — Se
mentioneaza patrunzatoarea interpretare de catre cantareatd a cantecului
Cararuie din primul tablou. La Maria Biesu cantecul se transforma intr-un
laitmotiv pentru o reflectie profunda, devenind parca o intrebare filosofica
despre rostul vietii, despre drumurile vitale, necunoscute si pline de cotituri
vertiginoase. Aria finala a Domnicai cantatd in celula inchisorii este foarte
emotiva. Maria Biesu 1i face pe auditori sa fie cuprinsi de compatimire fata
de eroina ei, sa simtd mandrie pentru actul de curaj pe care 1-a savarsit”.

-164 -



Dupéd o intrerupere de cativa ani, regizorul E. Platon, dirijorul
I. Alterman, scenograful K. Lodzeiski readuc pe scena opera Tosca de
G. Puccini, spectacol 1n care debutase in 1962 Maria Biesu si cu care se
deschisese o0 noua era 1n istoria Liricului nostru. Era in toamna anului 1970,
si de data aceasta in rolul titular evolua Maria Biesu, atat doar ca acest nume
era deja cunoscut si solicitat in lumea intreagd. Sa te afli in sala unde se
producea marea soprand era o mare fericire. Nivelul artistic al cantaretei
obliga colectivul teatrului s munceasca, s ,,creasca”. Era inadmisibil ca o
somitate sd aiba parteneri slabi sau sa fie acompaniatd de o orchestra care
cantd fals. lata de ce reprezentarile cu participarea primadonei aveau o tinuta
exemplara, toatd lumea implicatd in spectacol cauta sa-si facd la maximum
datoria. Aceasta disciplind, devenitad apoi un lucru firesc, a contribuit in mare
masura la cresterea nivelului artistic al trupei in general.

In scurt timp dupa Tosca teatrul revine la opera Paiate de R. Leoncavallo.
Revenirea avea un motiv special. Maria Biesu primise invitatia Teatrului
,»The Metropolitan Opera” din New York, pe scena céruia i se propunea sa
interpreteze rolul Neddei. Ce bucurie, mandrie, dar si ce responsabilitate!
Pentru prima datd unui artist al Teatrului moldovenesc de Opera si Balet
1 se oferea posibilitatea sd-si demonstreze maiestria in unul din cele mai
mari si prestigioase centre muzicale din lume. O ,,repetitie generala” Tnainte
de turneul in America era foarte indicata. Regizorul E. Platon Tmpreuna
cu I. Alterman si scenograful K. Fusteris, lucrand in termene restranse, au
prezentat publicului un spectacol destul de reusit. De mentionat ca Maria
Biesu a evoluat mai intai la Balti, apoi la... New York. O spunem de la
bun inceput: aparitia cantaretei noastre pe cea mai importantd scend din
New York a constituit o mare surpriza pentru americani. Cunoscutul critic
R. Erixon mentiona in ,,New York Times” (25.X. 1971), ca ,,despre aceasta
cantdreata din Moldova (Maria Biesu — A .D.) scrii cu multa placere. Vocea
ei e foarte frumoasa si urca lejer si fard efort in registrul acut (...). Asemenea
voce este necesard trupei noastre”. (Criticul era sigur cd Maria Biesu va
mai canta, si nu o data, la New York). Agentia TACC transmitea stiri despre
impresiile specialistilor americani privind ,,extraordinarul debut al cantaretei
din Chisinau”.

Dupa spectacol, directorul Teatrului ,,The Metropolitan Opera”,
G. Gantel, i scrie lui N. Alescenko, director al Goskontertu-lui (organizatie
de Stat din Moscova prin intermediul cdreia se organizau turneele artistilor
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sovietici peste hotare), ca tinuta vocald si scenicd a Mariei Biesu a fost
demna de toata lauda si ca ar dori sd semneze cu soprana un contract pe
intreaga stagiune 1972-1973.1 se propuneau evoluari in Aida, Dama de pico,
Tosca, Othello, Madame Butterfty, Trubadurul, Traviata, Bal mascat, Faust.
Se mai mentiona ca vor fi satisfacute toate cerintele de ordin material, doar
sa fie realizat proiectul.

Raspunsul a fost ca 1n afard de America Maria Biesu mai are si alte
obligatiuni...

Centenarul genialului compozitor S. Rahmaninov, descendent direct al
lui Stefan cel Mare si Sfant, moldovenii dintre Prut si Nistru 1-au marcat prin
montarea operei Aleko, autorii spectacolului (dirijorul I. Alterman, regizorul
E. Platon, scenograful P. Balan, maestrii de cor G. Strezev si B. Pikker)
dorind sa aduca In scend o lucrare la baza careia era o trista poveste din viata
tiganilor basarabeni, poveste care mai intdi de A. Puskin ,,a fost in geniale
slove talmacite”.

Rolul Zamfirei nu a figurat prea mult in repertoriul activ al Mariei
Biesu, deoarece la Chisindu spectacolul a fost prezentat de putine ori, iar in
alte teatre din URSS opera Aleko se monta cu rare ocazii. Cu toate acestea,
nu se poate trece peste originala realizare a cantaretei. Se spune cad Biesu—
Zamfira era plind de vioiciune, sensibilitate, elan. Artista a redat cu multa
sinceritate dragostea nemarginita a tinerei tiganci, autenticul exteriorizarii
sentimentelor venind dintr-un joc actoricesc excelent.

In vara anului 1974 este prezentata publicului nostru opera Vrdjitoarea,
una din creatiile rar montate ale lui P. Ceaikovski. Presa timpului scria ca
spectacolul se mentinea in repertoriu datoritd distributiei reusite, gasind
uneori cuvinte elogioase la adresa orchestrei si corului. Vom adduga ca nu
au fost lipsite de inspiratie montarea operei de catre E. Platon, prestatia
dirijjorului A. Mocealov, scenografia lui I. Sevastianov (scenograf din
Leningrad). In centrul atentiei era insi tot Maria Biesu. Cotidianul ,,Cultura”
(14.X11.1974) scria: ,,Chipul eroinei conturat de artistd (Maria Biesu —A.D.)
ne-a surprins prin autenticitate, caracter veridic si comportare scenica. Arta
scenica a M. Biesu e, daca putem spune asa, atat de plastica si de armonioasa,
incat in mizanscenele cu participarea dumneaei nu exista ,,pete albe”, adica
goluri de continut, pauze si miscari nemotivate. Fiindca aceste mizanscene
sunt dense prin Tnsasi esenta lor, prin profunzimea trairilor i sentimentelor
interpretei. Maria Biesu este impresionanta in acest rol complex al Nastasieli,
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rol care necesita investigatii psihologice si o méiestrie vocald desavarsita”.
De o apreciere deosebitd s-a bucurat artista si Tn urma evoludrii sale Tn acest
rol pe scena Palatului Congreselor din Kremlin (in vara aceluiasi an 1974
trupa noastra a plecat in turneu la Moscova, apoi la Leningrad). Presa si
melomanii din Rusia au fost surprinsi de ,,indrazneala” moldovenilor de
a aborda o lucrare destul de dificild din literatura genului, dar mai ales
de transpunerea caracterului national al eroinei principale, Maria Biesu
miscandu-se cu dezinvoltura in stihia melosului popular rus.

Unul din cele mai semnificative evenimente in viata muzicala a
Chisindului a fost premiera operei Norma de V. Bellini (1975). Teatre cu
traditii mari, cu solisti consacrati, se feresc de aceastd extraordinara creatie
numai din cauza rolului central extrem de dificil. Rar cine indrazneste
sa-1 talmaceascd. Chiar cantdrete mari, recunoscute, nu riscad. La Opera
moldoveneasca Indraznise sa abordeze acest rol o cantareatd nu pur si simplu
mare, ci foarte mare. Era in culmea gloriei. Era sigura ca 1i va sta in puteri
si Norma

Regizorul E. Platon, dirijorul A. Mocealov, scenografii N. Koreaghin,
la randul lor, presimteau un mare succes, pentru cd aveau toatd increderea
in protagonista.

Maria Biesu—Norma... Ce a fost oare pana atunci mai frumos, mai sublim,
mai de la Dumnezeu dat in arta muzicalad a Moldovei decat acea aparitie pe
scend a Mariei noastre in splendida opera a lui V. Bellini? Spectatorii (printre
care era $i subsemnatul) vroiau sd compare cu ceva acea stare sufleteasca,
incarcatura emotiva pe care o simteau dupd acele reprezentari ale Normei,
insa e putin probabil sd mai avut parte de o asemenea indltare a sufletului...

Din numeroasele cronici la Norma aparute in acea perioada in presa, am
selectat un fragment din opinia cunoscutului critic S. Benghelsdorf publicat
in ziarul ,,Chisinau. Gazeta de seard” (20.X1.1975), fragment ce se refera in
special la interpreta rolului central, a carui abordare muzicianul o numeste
»faptd eroica 1n viata unui artist™: ,,...Insusirea acestui rol colosal ca volum
(al Normei — A.D.) si in acelasi timp foarte dificil ca tehnica interpretativa,
acestui rol singular in operistica mondiala, — mentioneaza S. Benghelsdorf
— necesita o Tncordare maxima a vointei de creatie din partea unei soprane
lirice. Maria Biesu a redat sentimente atat de verosimile, incat se creeaza
impresia cd nu pe scena, ci In viata are loc Infruntarea tragica dintre dragoste
si simtul datoriei, credintd si tradare, dorinta de razbunare si spiritul de
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sacrificiu. Vocalista 1si inzestreaza rolul cu o policromie dramatica plina de
contraste, iat-o pe Norma, proroc maiestuos, adresandu-se poporului, si iat-o
agitandu-se ca un leu Incoltit prin odaile sale, afland de tradarea omului iu-
bit. Odata cu sosirea Adalgisei e din nou stipana puternica, avand in mainile
sale destinele oamenilor. Caleidoscopul starilor de spirit Insoteste aparitiile
Normei pe parcursul intregului spectacol si din aceastd mobilitate Maria
Biesu extrage treptat tonalitatea de baza, esenta rolului. ,, Miezul ” partidei
std in dragostea cuceritoare a eroinei sale. Presupunem ca spre o atare tratare
artista a putut accede dupa o analizd minutioasd a dramaturgiei muzicale
a operei, dupa plasarea exactd a personajului sau in conceptia generald a
spectacolului”.

Pentru Maria Biesu Norma constituie o lucrare aparte, la care tine
extrem de mult si prin care a uimit mii de spectatori, telespectatori si cronicari
din mai multe tari ale lumii. Spectacolul a cdpatat o noud respiratie dupa
preluarea directiei muzicale a reprezentantei de catre maestrul A. Samoila,
care in vara anului 1983 inaugureaza cu Norma primenita revenirea Operei
moldovenesti pe scena Teatrului Bolsoi din Moscova. Succesul a fost fulmi-
nant. Dupa spectacol, la garderoba, puteai auzi replici ale publicului de
genul ,,Hamma Marma myume Kabanne!” (,,Maria noastrd ¢ mai bund decat
Caballe™).

La sfarsitul anului 1977, regizorul E. Platon prezintd publicului un
spectacol viu, emotionant, dinamic, spectacol actualizdnd un poem liric
despre patru prieteni si trista istorie de dragoste dintre Mimi si Rudolf. Da,
e vorba de opera Boema de G. Puccini. Inci o reusita a teatrului (dirijor
A. Mocealov, scenograf A. Krivosein), care a izbutit sd scoata din partiturad
rezonante deosebite, ascunse in canavaua muzicald parca anume pentru a
se revela celor care au indragit cu adevarat aceasta ,,opera-amintire”, cum o
numea insusi autorul.

...Lumea astepta aparitia Mariei Biesu in rolul Mimi. Popularitatea
cantaretei atinsese cote maxime. Mimi era al cincisprezecelea rol in Teatrul
de Opera. Atat de diferit de cel precedent — Norma. Artista nu numai ca nu
se speriase de ,,antipodul” eroinei operei lui Bellini, ci se patrunse atat de
adanc in esenta noului personaj, incat aveai impresia cd anume acest rol era
asteptat de cantareata la capatul unei Intregi galerii de roluri tragice: Tosca,
Leonora, Desdemona, Aida, Norma...

Muzicalitatea, vocea rafinata de un timbru deosebit, gesturile, gratia —
toate se pliau atat de bine pe caracterul noului personaj, incat nu puteai sa-ti
imaginezi cd Mimi ar fi putut fi si altfel decat a plasmuit-o Maria Biesu.
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Printre evenimentele cultural-muzicale de la sfarsitul deceniului sapte al
secolului trecut se inscrie si premiera operei Turandot de G. Puccini, creatie
rar intdlnitd in repertoriul teatrelor din Europa de Est. De reguld, cauza
putinelor inscendri se explica prin dificultatea rolurilor (din punct de vedere
vocal) si lipsa interpretilor pe masura. in cazul nostru, teatrul avea experienti
pucciniand, buni solisti, si, mai ales, o avea pe Maria Biesu pentru rolul
central, despre care ziarul ,,Literatura si arta” (17.V. 1979) scria: ,,Turandot,
asa cum o concepe interpreta (Maria Biesu — A.D.), e o femeie mandra, cu o
personalitate pronuntatd, care ascunde sub gheata aparenta o inima fierbinte.
La inceput aceasta e o tirand, care-i dispretuieste pe toti barbatii deopotriva,
dorindu-le moartea (...). O avem apoi pe Turandot profund tulburata, maci-
natd de sentimente contradictorii, de o vanitate ranitd, si, totodata, de un
sentiment al simpatiei, sau, poate, ceva mai mult, pentru Calaff. Ultima
scend e conceputd de Maria Biesu 1n culori si nuante contrastante cu scenele
precedente. Céci unde oare e acea printesd inaccesibild, rece, distanta,
indiferenta? Acum vedem o femeie gingasd, expansiva, gata sd-si apere
cu orice pret barbatul indrigit. In aceasti scend, in care risund atat de
rascolitorul ,,piano” al Mariei Biesu, interpreta exprima forta sentimentului
de care-i cuprinsd Turandot, conturandu-se astfel si ideea spectacolului.
Inegalabilul joc actoricesc, profund psihologic, se desfasoara pe fundalul
unei voci pe care cu siguranta rare ,,printese” au avut-o0.”

Mentionez aici ca scena celor trei ghicitori pe care i le propune dezlegarii
Turandot lui Calaff apogeul spectacolului, se bucura intotdeauna de succes
si datorita lui Mihai Muntean, principalul partener al Mariei, tenor care la
acea vreme era bine cunoscut nu numai in Moldova.

Trecem peste una din bijuteriile rusesti ale genului, opera lolanta de
P. Ceaikovski, montata de E. Constantinova in special pentru tineret, dar n
care s-au produs cu mult succes i interpreti consacrati, printre care o eviden-
tiem pe Maria Biesu nu numai pentru vocea-i duioasa si plina de farmec, dar
si pentru jocul actoricesc de o rara finete. Ne vom referi la o alta realizare a
primadonei noastre — rolul Olgai din opera lui D. Ghersfeld Serghei Lazo.

Desi se spunea in presa de specialitate ca limbajul muzical al operei nu
pretinde de a se conforma noilor procedee si mijloace expresive specifice
artei muzicale moderne, ceea ce tinea de latura vocald era mai mult decat
dificil de interpretat, ariile eroilor principali fiind scrise pentru profesionisti
de Tnalta clasa.
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Premiera spectacolului a avut loc la 12 octombrie 1980. Se marca ziua
republicii si, concomitent, un mare eveniment pentru lumea muzicald, pentru
intreaga cultura a tarii — deschiderea noului Teatru de Opera si Balet.

Opera lui D. Ghersfeld, pe un libret de G. Malarciuc, era mult asteptata
de public si In atmosfera entuziasmului general spectacolul a fost indelung
aplaudat. Se vorbea de succesul interpretului rolului central, M. Muntean,
al altor artisti, de solutiile ingenioase ale regizorului E. Platon si atitudinea
serioasa fatd de partiturd a dirijorului A. Mocealov. Totodata, ,,Literatura
si arta” (08.01.1981) mentiona: ,,Ca o neasemuita podoaba, ca o piatra
nestemata a spectacolului se Inscrie prezenta celebrei cantarete Maria Biesu,
artistd a poporului din Uniunea Sovietica, in rolul Olgdi. Atat sub aspect
vocal, cat si sub aspect dramatic chipul Olgéi realizat de Maria Biesu nu
poate trezi decat referinte elogioase”.

In vara anului 1981, in calitate de prim-dirijor, vine in teatru Alexandru
Samoila. Incepea o etapi calitativ noud in viata Liricului nostru. Tanarul
si talentatul absolvent al Conservatorului din Leningrad, dupd o experienta
de scurta duratd in postura de dirijor secund al Orchestrei Simfonice a
Filarmonicii Moldovenesti, preia conducerea orchestrei teatrului. Timp
de un deceniu contribuie activ la faurirea unui colectiv artistic capabil sa
concureze cu cele mai profesioniste colective din domeniu din intreg spatiul
URSS.

...Era indragostit de arta Mariei Biesu. De la bun inceput se formase
un tandem cdruia puteai sd-i pretinzi surprinzitoare realizdri. Asa s-a si
intdmplat. Ambii pasionati de Giuseppe Verdi, au decis sé provoace... Forta
destinului.

Alexandru Samoila ,,citise” partitura verdiana cu o deosebita inspirare,
dramaturgia spectacolului reusind sd-i convingd pe toti: si pe ascultatorul
avizat, si pe cel neavizat. ,,Anume o astfel de Leonora ar fi fost pe placul
autorului operei!”, — exclamase dupa premiera Fortei destinului conducatorul
muzical al spectacolului. lar muzicologul I. Pacuraru spunea in ,,Literatura
actoriceasca, sensibilitatea, intuitia fenomenala — toate aceste calitdti ale
cantdretei au contribuit la crearea unui caracter integru, bogat nuantat din
punct de vedere psihologic si emotiv. In interpretarea Mariei Biesu, continua
autorul cronicii, partida dificilda a Leonorei a stralucit in culorile vii ale
unui belcanto desavarsit, potentat de pasiunea expresiei, la fel si de datele
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exceptionale ale vocii, catifelatd in registrul grav si de o puritate de cristal in
registrul acut. Cat lirism exprima romanta Leonorei, cantatd de Maria Biesu,
cu ce artd inimitabild reproduce cantdreata remuscarile eroinei si adanca ei
disperare in actul II, pentru ca in final, 1anga peretii manastirii, sa-si ia adio
de la bucuriile vietii, de la dragoste! Interpreta si-a completat, astfel, galeria
eroinelor tragice cu Leonora din Forta destinului — femeia care iubeste cu
fidelitate, pana la sacrificiu. Mentionez aici si evoluarea cu totul deosebita
in acest spectacol al lui M. Munteanu in rolul lui Alvaro, tenorul etaland
un belcanto descendent din cele mai frumoase traditii ale teatrului muzical
italian.

Dupa Forta destinului, intr-un termen-record, dirijorul A. Samoild si
invitatii din Leningrad, regizorul 1. Aleksandrov si scenografii V. Okunev
si 1. Press, prezintd publicului chisinduian opera comicd Clopotelul de
G. Donizetti (pe afisele noastre a figurat cu denumirea de Vivat, Maestro!).
Surpriza a fost ca, dupa mai multe spectacole, in rolul central, cel al Serafimet,
s-a produs Maria Biesu. Dupa atatea roluri tragice, dupd atatea suferinte pe
scend, primadona a aparut, elegantd si dezinvoltd, intr-o ipostaza absolut
noud, demonstrand ca un mare talent are multiple disponibilitati. De fapt, era
un gand ascuns al marei cantarete: ,,sa-si mai facd de cap intr-o comedie”,
dupa propria-i expresie.

Dar iatd cd noua conducere muzicald a teatrului propune montarea
operei Aida de G. Verdi. In fond, era o revenire la aceasti lucrare, in
conditiile noului local al Teatrului de Opera si Balet. Se miza, in acelasi
timp, si pe o noud viziune a grupului de creatie, mai ales a dirijorului
A. Samoila, care avea propriile idei vizavi de geniala partiturd verdiana.
Desi pana atunci Maria Biesu a interpretat nu o data faimosul rol al Aidei,
culegand aplauze furtunoase in diferite tari ale lumii, maestrul A. Samoila
ii propune primadonei o noud tilmacire a partiturei sclavei indragostite,
conferindu-i, dupd observatiile unui cronicar, ,,0 gura de oxigen de care
avea mare nevoie”. Biegu a inhalat imediat acel ,,oxigen”, prezentandu-se in
fata publicului cu obisnuitu-i farmec si, totodatd, energizata de patrunderea
subtextelor rolului, a filozofiei latente pe care o contine.

Doudzeci si cinci de ani de activitate Maria Biesu i-a marcat
prezentandu-se in rolul Adrienne Lecouvreur din opera omonima de F. Cilea.
A fost un eveniment nu doar pentru cultura muzicala a Moldovei. Pentru
prima data se montase acest spectacol in spatiul sovietic. Critici din diverse
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orase, specialisti din mai multe teatre lirice veneau sa vada (si sa auda) noua
realizare a Operei moldovenesti. Dirijorul A. Samoila si regizorul V. Milkov
de la Teatrul Bolsoi din Moscova au antrenat in spectacol interpreti de
valoare ca M. Muntean (Maurirzzio), V. Dragos (Michunet), T. Aliosina
(Princesa de Bouillon) s.a.

Maria Biesu in rolul titular a fost exceptionald. Dupd propriile-i
marturisiri, 11 erau foarte aproape preocupdrile eroinei sale. De aceea s-a
putut transpune integral in universul actritei franceze, inzestrate cu alese
calitati umane si devotate pana la sacrificiu artei.

In presi se spunea ca in rolul Adrianei Lecouvreur Maria Biesu si-a
demonstrat (pentru a cata oara!?) virtutile de soprand dramatica de exceptie
si actritd redutabila. Peste ani teatrul a revenit la inscenarea operei. Dirijorul
spectacolului A. Samoilad este de péarerea ca noua montare in viziunea
regizorului I. Aleksandrov era ,,mai maturd, mai inteleapta”. lar directorul
de scena din Petersburg a spus atunci ca dacd spectacolul precedent era
despre marea actrita franceza din secolul al XVIlI-lea, apoi noua montare
aduce in prim-plan povestea unei mari cantarete a secolului XX — Maria
Biesu. Oricum, marea cantdreatd a stralucit si de data aceasta asa cum numai
EA putea s-o faca.

O alta realizare a Mariei Biesu la care nu putem sa nu ne referim a fost
rolul Reginei Elizabetha din opera Don Carlos de G. Verdi. Spectacol ce 1-a
avut ca director de scena pe cunoscutul regizor G. Tovstonogov, care a lucrat
cu multa insufletire, daruindu-ne o reprezentare de zile mari. Era multumit
de solistii teatrului si incantat de primadona. Maria Biesu, a carei maiestrie,
atat vocala, cat si actoriceascd 1l faceau pe merituosul regizor sa aplaude
chiar n timpul repetitiilor. Dupd spectacol G. Tovstonogov exclamase:
»Maria voastra e de la Dumnezeu. Aveti grija de ea.”

Un ,,alt Verdi” i s-a relevat Mariei in partida Ameliei din opera Bal
mascat. Nu a cantat la premierd. Primadona a dat posibilitate catorva tinere
artiste sa se afirme. Toate s-au prezentat onorabil. Lumea insa o astepta pe
Maria. Cu atat mai mult ca spectacolul a fost montat de cunoscutul regizor
din Belarus S. Stein, iar directia muzicala 1i revenea maestrului A. Samoila.

Cand a aparut pe scend dupa cateva spectacole aveai impresia cd asisti la
premierd, cd tot ce a fost pana la ea tinea de o altd reprezentatie. larasi a stiut
sd se contopeasca cu eroina sa, Amelia, sa-i inteleaga psihologia si resorturile
comportamentale. Interpretarea a fost, pe palierul vocal, impecabila, gestica
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scenica — fireasca si adecvata, jocul — plin de temperament si rafinament
artistic.

Pentru a ne aminti inca o data despre Cio-Cio-san, ,,auzita” de data
aceasta de A. Samoild, reproducem o marturisire a maestrului: Atasamentul
meu pentru Maria Biesu, ca personalitate artistica, se facea tot mai vadit
de la spectacol la spectacol. Vroiam sa dirijez Butterfly, dar nu spectacolul
»n curs”. Mai ales ca lipsea din el o pagina extraordinard — splendidul
Intermezzo. Odatd Maria m-a invitat la ea acasa sa ascult un disc cu opera
in cauza (unde era si Intermezzo-ul) si tot atunci am hotarat sa facem un
spectacol nou. Vreau sd spun ca de la acea premiera (8 martie 1986) si pana in
prezent am dirijat un numar impresionant de spectacole, in care protagoniste
au fost multe interprete de la diverse teatre. E de prisos sa mai sublimez ca
ceea ce facea Biesu nici pe de parte nu era in puterea unei alte ,,gheise”.
(Aurelian Danila. In dialog cu Alexandru Samoila. Chisinau 2001, p. 78).

La sfarsitul anului 1987 publicul chisinduian era in asteptarea premierei
absolute a operei Alexandru Lapusneanu de Gh. Mustea. Aparitia acestei
creatii era importantd pentru teatru, pentru scoala componisticd din
Moldova, pentru cultura noastra in general. Se afirma pe atunci in presa
cd Lapusneanu este una din cele mai reusite creatii ale genului semnata
de un autor autohton. Aceastd apreciere obliga teatrul sa aiba grija de o
montare pe masurd. A si fost, datoritd dirijorului A. Samoila, regizoarei
E. Constantinova, scenografilor V. Okunev si I. Press, maestrului de cor
A. Movila, dar si a cantaretilor. Tanarul bas N. Covaliov in rolul titular s-a
impus ca un interpret cu perspectiva. A fost remarcat de public si de presa,
insd norocul lui cel mare, al spectacolului in intregime a fost evoluarea
Mariei Biesu in rolul Ruxandei. Cineva din critici spunea cé interpreta ,,a
mai Inscris o reusitd In impresionantul sau palmares”. Este adevarat. Dar
e putin spus. Prezenta Mariei Biesu la repetitii, in spectacol un rol a jucat
extraordinar in mobilizarea colectivului de creatie. Acesta trebuia sa faca fata
unei sarcini dificile: s ,,traduca” scenic o opera cu subiect istoric, inspirat din
destinul controversat al domnitorului tarii Moldovei Alexandru Lapusneanu.
Experienta, maiestria primadonei, observatiile, opiniile, autoritatea ei in
general, contribuiau In cea mai mare masura la concentrarea interpretilor
asupra valorificarii materialului muzical, dar si asupra patrunderii in esenta
caracterelor pe care trebuiau sé le contureze.

Si cand spunem cd Lapusneanu a avut noroc de Maria Biesu, mai
avem in vedere si prestatia artistei in rolul sotiei domnitorului, cantareata
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impresionand publicul printr-un joc actoricesc de o naltd tensiune psiho-
logica, dar si prin frumusetea vocii, dublatd de tehnicitatea interpretarii.

In ziarul ,,Chisinau. Gazeti de seara” (22.X.1990) profesorul E. Vdovina
scrie: ,,Ruxanda, sotia tiranului, e un suflet imaculat si suferind. Pentru
Lapusneanu sotia reprezinta un al doilea ,,eu”, si, probabil, unica justificare
a existentei pe pamant. Maria Biesu, pentru care s-a scris aceasta partitura,
indreptateste admirabil asteptarile autorilor spectacolului si ale publicului: in
scend apare o femeie maiestuoasa, o fiica si o nepoatd mandra de domnitor,
o sotie gingasa si fideld, o fiintd admirabila, joviala si, totodata, framantata
de trairi profunde, un chip de mare amploare psihologica si foarte atragator,
demn de galeria personajelor create de renumita noastra cantareatd”.

In lista eroinelor Mariei Biesu se mai inscrie si fiica regelui
Nabuccodonosor, Abigaille, din opera lui G. Verdi Nabucco, lucrare ce a
inregistrat la Opera Nationald din Chisinau o performantd fara precedent
prin a fi o premiera absoluta in perimetrul fostei Uniuni Sovietice. Dificilul
rol verdian abordat la Inceputul anilor 90 a marcat inca o victorie artistica a
magnificei soprane, care a tins mereu spre imbogatirea repertoriului, spre
perfectionarea maiestriei vocale si spre diversificarea jocului scenic.
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BLONDA DIN BUCOVINA
(105 ANI DE TA NASTEREA SOPRANEI VIORICA URSULEAC)

La sfarsitul lui martie ’94 imi faceam valizele (pentru a cata oara!)
sa plec de la Bucuresti la Viena, unde fusesem transferat cu ser-
viciul. Impachetand cartile, am scapat din méini o enciclopedie germani,
care cazuse deschisd pe podea. Ridicand-o fara s-o inchid imediat, atentia
mi-a fost atrasd de numele Ursuleac Viorica. Desigur ca auzisem de reputata
cantareata de altadata (fard a cunoaste prea multe despre ea), m-a miscat insa
faptul ca mi se deschise acea carte in ziua a 26 a primei luni de primavara,
exact cand se Tmplineau o sutd de ani de la nasterea remarcabilei artiste.
M-am gandit atunci ca ar fi bine sa se scrie cate ceva si pe la noi, cu acea
ocazie, despre inca ,,0 stea ratacitoare” de prin partile locului, eu obligandu-
ma atunci in sinea mea sa ticluiesc un expozitiv oricat de modest cu prilejul
celei de-a 105-a aniversari...

Viorica Ursuleac s-a nascut la Cernauti in familia unui diacon §i pro-
fesor de canto a carui bastina era un sat din nordul Moldovei noastre. Erau
sase copii care de mici au fost obligati sa faca lectii de muzica. Trei din ei au
devenit muzicieni profesionisti, Viorica mostenind frumoasa voce a mamei
sale.

La Academia de Muzica si Arte Frumoase din Viena, a avut norocul
sa studieze 1n clasa cunoscutului profesor Filip Forsten. La examenul de
absolvire a ascultat-o intendentul Operei din Agram, care o invita in calitate
de solista a teatrului liric din acel oras, unde trebuia sa cante in limba croata.
Dupa ce se casatoreste cu ur medic croat, pleaca cu sotul la Paris, dar nu
reuseste sa se incadreze in Opera de acolo si se intoarce la Cernauti.

Intr-un concert, la care luase parte intAmplator, ru gatd fiind sa inlo-
cuiascd o cantdreatd bolnava, Vioria Ursuleac este ascultatd de directorul
Teatrului German din Cernauti. Semneaza un contract pentru un an cu aceas-
td institutie. Destinul face ca artista sd fie audiata in timpul unui concert
prezentat la Bucuresti si de directorul muzical de la ,,Volksoper” din Viena,
dirijjoru Felix Weingartner, care 1i propune un contract pentri trei ani. Era 1n
1922.

Se pare ca anume la ,,Volksoper” Viorica Ursuleac capatd acea experi-
entd si maturitate profesionista care au contribuit esential la cresterea rapida
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a mdiestriei interpretative si actoricesti, calitati care in scurt timp i asigurara
o frumoasa popularitate printre colegi $i melomani.

La Viena, in acei ani, venea cu regularitate marele maestru al baghetei
Clemens Krauss, care dirija diverse programe de concert cu orchestra filar-
monicd. De fiecare data se interesa de noi cantareti pentru a-i invita, daca
era cazul, la teatrul din Frankfurt pe Main, unde detinea postul de director
muzical. Odata, consilierul intendentului Operei Vieneze, dr. Karl Lion, i
propune oaspetelui-dirijor s-o asculte pe tanara Viorica Ursuleac. Profeso-
rul H.Deutsch din Viena imi povestea ca inifial maestrul nu se grabea s-o
audieze, motivand cd are nevoie de o eroind blonda si inaltd pentru roluri
concrete din operele teatrului pe care 1l conduce, iar ,,acest nume balcanic
presupune un alt exterior”. Dupa ce, totusi, la insistenta unor specialisti, o
ascultd, a fost surprins de timbrul catifelat al vocii si i-a propus imediat un
contract pentru sase ani, mai ales ca era si blonda, si inaltd, iar pe langa toate
astea — i frumoasa...

In Germania Viorica Ursuleac isi perfectioneaza maiestria vocald, in-
drumata fiind de una din cele mai cunoscute cantarete ale timpului, Lilli
Lehmann. Colaboreaza cu vestitii dirijori K. Bohm, F. Busch, H. Karajan,
H. Knapertsbusch, B. Walter si cu multi altii, dar mai ales cu C. Krauss, care
din 1930 ii devine soft. I-a avut ca parteneri pe cei mai de seama cantareti din
Germania: H. Rosvaenge, E. Berger, C. Hammes, B. Arnold, E. Zimmer-
mann, E. Fuchs, G. Runger, M. Corjus, M. Bocor, P. Anders, J. Patzak si
altii. A cantat in cateva spectacole cu Maria Cebotari, cu care a activat in
acelasi timp la Operele din Dresda, Berlin si Viena. N-au fost prietene.

Fiind o excelenta interpreta a rolurilor centrale din operele lui R. Wagner,
dar si o talmacitoare deosebitd a eroinelor lui G.Verdi si G.Puccini, Viorica
Ursuleac a intrat in istoria artei interpretative germane ca una din cele mai
stralucite cantarete ale creatiilor lui Richard Strauss, cu care familia Krauss-
Ursuleac a fost in relatii de prietenie de-a lungul anilor, pana la sfarsitul
vietii (1949) marelui compozitor al secolului nostru.

Pentru ca din 1926 erau pretutindeni Impreund, iar majoritatea timpu-
lui de creatie il consacrau autorului ,,Arabellei” si ,,Cavalerului Rozelor”,
sarcasticul dirijor Hans Knapertsbusch ii numea pe Viorica Ursuleac si
Clemens Kraus ,,gemenii siamezi ai lui Strauss”.

Dupa muzicologul german Einhard Luther, cantareata din Bucovina a
evoluat 1n operele lui R. Strauss de 506 ori (!) Unsprezece roluri straussiene
au fost pregatite sub indrumarea sofului sdu, care in diferite perioade a con-
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dus teatrele lirice din Munchen, Dresda, Berlin, Viena, Frankfurt pe Main,
unde nu o data a evoluat cu mult succes si Viorica Ursuleac.

Se cuvine mentionate aparte deosebitele performante in ,,Cavalerul
Rozelor” si ,,Arabella” pe care le-a cunoscut cantareata in diverse centre
europene de opera, prima creatie fiind prezentatd si la Bucuresti, Viorica
Ursuleac bucurandu-se de furtunoasele aplauze ale compatriotilor. Tot dupa
statistica muzicologului mentionat, rolul Marsalinei din ,,Cavalerul Rozelor”
si cel titular din ,,Arabella” au fost interpretate de 156 si, respectiv, 100 de
ori! Mai adaugam la acestea si stralucitele evoluari in ,,Ariadna pe Naxos”,
»~Electra”, . Femeia, tacuta”, ,,Elena din Egipt”, ,,Capriccio”, ,,Ziua pacii”.
Insusi Strauss era incantat de capacitatile artistei, care deprindea cu usurinta
limbajul muzical dificil atat pentru interpretare, cat si pentru auditie.

Ultima operd semnatd de Richard Strauss in care s-a produs Viorica
Ursuleac a fost ,,Dragostea Danaei”, dar numai la repetitia generala (cu
public), in cadrul Festivalului de la Salzburg, in 16 august 1944.

Se pare ca aici se intrerupe colaborarea cantaretei cu cel mai mare com-
pozitor german de opera dupa R.Wagner. Retragandu-se cu incetul de pe
scena de operd, Viorica Ursuleac a pastrat pana mai tarziu in repertoriul
sau doar lieduri si romante de R. Strauss pe care le interpreta periodic in
concerte.

Din corespondenta dintre compozitor si interpretd (o mare parte se pas-
treaza la Viena in arhiva lui C. Krauss si la Garmisch in arhiva lui R. Strauss)
aflam multe lucruri interesante ce marturisesc, in special, despre o stransa
prietenie de creatie, despre o incredere reciprocd, cand la mijloc era Arta,
cand trebuia luata o decizie, cand, pur si simplu, era nevoie de o consolare...

Mai mentiondm ca in arhiva din Garmisch se pastreaza si un sir de
partituri originale (lieduri si romante orchestrate) pe care compozitorul, in
cuvinte elogioase, le-a dedicat sopranei bucovinence.

...In 1931 Viorica Ursuleac semneazi un contract pentru trei ani cu
Opera din Dresda. Canta in diverse spectacole sub bagheta conducatorului
teatrului, F. Busch, a altor mari dirijori si, desigur, in operele lui R. Strauss
ii avea 1n fata pe C. Krauss. Concomitent cu obligatiunile de la Dresda, mai
este angajata pentru doudzeci si cinci de spectacole la Opera vieneza. in
1934 i se confera titlul onorific al Austriei de ,,Kammersangerin” (in tra-
ducere ar insemna Cdntareata de camerd, provenienta titlului avand istoria
sa). Avea o extraordinara capacitate de munca. Din Intdmplare dispun de
cateva pagini (copii) din jurnalul cantaretei unde isi nota evoluarile. lata,
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spre exemplu, in luna februarie 1934 a cantat in 11 spectacole: sase la Viena
si cinci la Berlin. Si ce fel de spectacole! ,,Othello” de Verdi (Desdemona),
»Maestrii cantareti” de Wagner (Eva), ,,Arabella” (rolul titular), ,,Cavalerul
Rozelor” (Marsalina) de R.Strauss si altele. Acelasi tablou il observam si
in notitele din alti ani: intre 8 si 14 evoluari: operete de 1. Strauss, opere de
Mozart si Wagner, premiere absolute in creatii de R.Strauss, concerte sim-
fonice si camerale etc.

de alta datd si-au ldsat amprenta asupra calitatii Inregistrarilor, asculfi
cu mult interes, dar si placere, CD-ul cu ,,Ariadna” (1935) unde Viorica
Ursuleac i are ca parteneri pe remarcabilii Helge Rosvaenge, Erna Berger,
Karl Hammes, sau discul cu ,,Cavalerul Rozelor” (1942) in care interpreta
straussiand se produce alaturi de Georgine von Milincovic, Adele Kern, Lud-
wig Weber... O ureche aparte ascultd ingenioasa tratare a simfonismului lui
R.Strauss de catre inegalabilul Clemens Krauss.

In 1935 marele dirijor Wilhelm Furtwangler ii propune un angajament
la Opera berlineza pe o perioada de zece (!) ani, rimanand cu statut de invi-
tata si la Teatrul de Opera din Dresda. In acelasi an se invredniceste de titlul
»~Kammersangerin” din Prusia. Peste doi ani, in 1937, pleacd cu Clemens
Krauss la Munchen, unde sotul preia conducerea muzicala a Teatrului Liric,
iar cantareata semneaza un nou contract de munca.

O pagina, cred, foarte putin cunoscutd este activitatea Vioricai Ursu-
leac la Teatrul Colon din Buenos Aires, unde a fost angajata imediat dupa
sfarsitul celui de-al Doilea Rdzboi Mondial. O scurtd perioada mai canta in
1951 la Opera din Viena, participa la diverse concerte, apoi ocupa din 1964
postul de profesor in Academia de Muzica si Arte Frumoase din Salzburg.
In 1954, dupa un concert dirijat in Mexico, moare subit la varsta de 61 de
ani C. Krauss. V. Ursuleac i-a supravietuit 31 de ani, stingandu-se din viata
la 22 octombrie 1985 in oraselul Ehruald din Tirol. Avea 91 de ani...

Am pus aceste puncte de suspensie si m-am gandit: iatd incd o perso-
nalitate remarcabild despre care ar trebui sa stim mult mai mult decat cu-
noasgtem.
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ANASTASIA DICESCU, PRIMUL DIRECTOR
AL CONSERVATORULUI DIN CHISINAU

— Alo, domnul ambasador?

— Da, eu sunt.

— Ma numesc Constantin Manuila. Sunt fiul Nataliei Dicescu, sora
Anastasiei Dicescu, care a fost...

Cine a fost Anastasia Dicescu? latd o pagind din viata muzicala
a Basarabiei din perioada interbelica, perioada, despre care se stie foarte
putin, pentru cd, din motive bine cunoscute, nu s-a scris aproape nimic nici
in R.S.S.M., nici in R.S.R. Au mai rdmas in anonimat un sir de personalitati
remarcabile, viata si activitatea cdrora urmeaza Incd a fi studiate si aduse
la cunostinta opiniei publice, una din aceste personalitati fiind si soprana
Anastasia Dicescu.

O coincidentd a facut ca dl Constantin Manuila sa-mi telefoneze la
cateva zile de la discutia mea cu rectorul Academiei de Muzica ,,Gavriil
Musicescu”, profesorul Constantin Rusnac, care, fiind in trecere prin
Bucuresti, mi-a propus (ca unui fost absolvent al institutiei) sd iau cuvantul
la conferinta stiintifica din cadrul manifestarilor prilejuite de jubileul de 75
de ani de la fondarea Conservatorului din Chisindu. M-am gandit la primul
director al acestui Conservator, soprana Anastasia Dicescu, solistd a Operei
basarabene, a Operelor din Cluj si Bucuresti, personalitate ce a jucat un rol
extrem de important in viata noastrd muzicala din perioada interbelica.

Nascuta In 1887 la Chisindu, in familia mosierului si omului politic
Pavel Dicescu (mecenat al culturii basarabene), Anastasia era ai doilea copil
din cei patru (3 surori si un frate) si unicul care poseda pronuntate aptitudini
muzicale din frageda copildrie impreuna cu sora sa mai mica, lulia, ia parte
la primele spectacole ale trupei de amatori organizata in 1908 de marele
artist care a fost Gh. Madan.

Gasim descrierea unei reprezentatii a acestor entuziasti in ziarul
,,Neamul romanesc” din 15 februarie 1908: ,In ziua de 4 februarie a fost in
Chisindu o reprezentatie si un bal, aranjate de catre societatea ,,Basarabia”.
De catre domnisoare si tineri s-a jucat frumosul vodevil al dlui V. Alecsandri
Cinel-Cinel. Rolul lui Graur l-a jucat dl Madan, iar al Floricai dra Sarbu.
Au mai luat parte in vodevil drele A. Dicescu, I. Dicescu, T. Suruceanu,
N. Semigradov, Savoischi s. a. si tinerii Popa, Razu, Suruceanu, Popescu,
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Anaronovici, Gumalica s. a. O multime de ofiteri si functionari rusi,
guvernatorul Basarabiei, generali s. a. au luat parte cu familiile lor”.

Scoala de canto a facut-o la Petersburg, apoi la Roma, cu vestitul
profesor Catoni. Activitatea artistica si administrativa a A. Dicescu la
Chisindu incepe imediat dupa Unirea din 1918. Este perioada turneelor
in Basarabia a lui George Enescu, care a dirijat simfonia ieseand, turnee
care au influentat, in mare masura, deschiderea aici a unui teatru liric si a
Conservatorului. ,,Eu as voi sa creez acolo (la Chisinau — A.D.) nu numai
o0 societate muzicala, ci un Conservator si o Opera stabild, cu o orchestra
bine organizata, dar aceasta necesita fonduri mari. Trebuie insa realizat, cat
de curand, asa ceva, caci, pe langa unirea formala ce s-a facut, mai trebuie
si o unire sufleteasca pentru a arata fratilor nostri basarabeni ca aici la noi
existd o cultura bine determinatd”. (Din Interviul lui George Enescu acordat
revistei ,, Teatru de maine”. lasi. 15 aprilie 1918.)

Opera basarabeana din Chisindu, constituitd la 6 august 1918, a avut-o
ca solista pe soprana Anastasia Dicescu. Din primele spectacole si pand in
1922, cat a existat acest teatru, ea a cantat mal multe roluri, evoluand si la
Clyj (unde a fost primadond), la Bucuresti, lasi si pe alte scene. lata ce scria
ziarul ,,Romania noua” din 14 august 1918: ,,In fata unui public numeros,
cum putine reprezentatii au avut, s-a montat a doua opera din repertoriul
Atanasiu-Bobescu: ,,Rigoletto”. I s-a facut publicului doua surprize: dl
Atanasiu si dra Dicescu. Dra Dicescu a fermecat asculttorii prin gingasia
cu care a cantat si a jucat 1n scena intrevederii cu tatdl sdu (in actul II) si a
fost superba in actul al I1I-a atat prin tinuta majestoasa in costumul alb, cat
si prin tonurile curate si calde. Un frumos buchet si o ploaie de flori au fost
expresiunea admiratiei publicului. ”

Au urmat apoi stralucitele evoluari ale Anastasiei Dicescu in ,,Faust”,
wBarbierul din Sevilla”, ,,Trubadurul”, ,,Rigoletto”, 1n alte opere. Cantand
impreund cu [. Atanasiu, N. Nagacevschi. N. Haravia, A. Costescu-Duca,
R. Tainer, G. Borelli, J. Popescu. M. Béarca, cu multi alti muzicieni de
prestigiu, producandu-se in numeroase recitaluri, soprana basarabeana a
inscris 1n istoria artei interpretative romanesti pagini pretioase, pana acum
prea putin studiate, dar reprezentand, indiscutabil, un mare interes.

Un eveniment deosebit in viata culturald a Basarabiei a fost inaugurarea
Conservatorului de muzicd din Chisinau, eveniment sarbatorit in cadrul unei
solemnitdti la care a luat parte toata intelectualitatea orasului. Cu aceasta
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ocazie, In Sala Eparhiala a avut loc un concert, au cantat soprana Adascalita,
baritonul Atanasiu si un cor mixt condus de preotul Mihail Berezovschi.
Cuvantarea de inaugurare a Conservatorului a fost rostita de dra Anastasia
Dicescu, la acel moment fiind deja o apreciata cantareata basarabeana. A fost
creat si un consiliu de conducere al institutiei in urmatoarea componenta:
A. Dicescu — presedinte, parintele M. Berezovschi si doctorul N. Siminel —
vicepresedintii, dra Adascalitd, dnii J. Atanasiu, 1. T. Caprita, J. Bobescu.
G. Onofrei — membri. In calitate de presedinte de onoare al Conservatorului
a fost ales maestrul George Enescu.

Documentandu-ma in Arhivele Statului din Bucuresti asupra unor
materiale ce tin de crearea la Chisindu a Operei Basarabene (1918-1922), am
dat peste numeroase documente ce vizau intensa activitate administrativa a
Anastasiei Dicescu in calitatea ei de director (presedinte) al Conservatorului
moldovenesc. In lipsa dansei (cand era la Cluj sau in alt turneu), scrisorile
catre Ministerul de resort din Bucuresti erau semnate de Natalia Dicescu,
sora artistei, sau de cantaretul A. Antonovschi, care a jucat si el un rol
important 1n activitatea primei institutii muzicale superioare dintre Prut si
Nistru.

Despre multe am vorbit cu dl Constantin Manuild. La despartire
l-am intrebat pe interlocutorul meu cum si unde s-a stins din viata
Anastasia Dicescu. Mi-a raspuns: ,,in 1945, la Blaj. A murit ca Traviata.
De tuberculoza”. M-am gandit atunci — pentru a cata oard — ca, sprijiniti de
efortul celora care sunt legati nemijlocit de Basarabia interbelica (in viata
incd), am putea, grabindu-ne, sa injghebam (vorba dirijorului J. Bobescu)
o istorie adevarata a culturii noastre din perioada despre care nu s-a scris
in ultimii aproape 50 de ani nici de o parte, nici de alta a Prutului.
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GIACOMO BORELLI
(115 ANI DE LA NASTEREA ARTISTULUI)

...Tenorul Borelli si-a cucerit in zbor simpatiile publicului bucurestean.
A fost solicitat sd dea tot atitea suplimente cate bucati avea Inscrise pe
program. Aplauzele salii erau sincere, caci publicului nostru i place cantaretii
de talia Iui Borelli.

,O voce gigantica. Borelli o lanseaza fara niciun fel de menajamente. Se
joaca, pur si simplu, cu ea...” Asa incepea o cronica in ziarul regatean ,,Rampa”
din 16 martie 1919, cronica consacrata unui mare artist de prin partile locului, a
carui viata si activitate aproape cd nu o cunoastem. Dupa cum prea putin stim si
despre alte personalitéti de incontestabild valoare, nascute pe mioriticul nostru
plai, ce s-au produs cu brio in lumea Intreaga, dar si la noi acasa pana la 1940.

Giacomo Borelli (numele adevarat Simion Zaic) s-a nascut la Tiraspol in
prima zi de primavara a lui 1887. Dupa absolvirea scolii de muzica din Odesa
a studiat la Conservatorul ,,G. Verdi” din Milano cu San-Giovanm Lamperti.
O perioada indelungata a fost solist al Teatrelor unite imperiale ruse cu sediul
la Paris, a cantat de numeroase ori la Teatrul ,,La Scala”, a avut angajamente
la Opera Metropolitana din New York. Mai adaugam aici ca in rolurile
Radames (,,Aida”), Manrico (,,Trubadurul”), Alvaro (,Forta destinului”),
opere de G. Verdi, Pinkerton (,,Madame Butterfly”, de G. Puccini), Turiddu
(,,Cavaleria rusticana” de P. Mascagni), Canio (,,Paiate” de R. Leoncavallo),
Samson (,,Samson si Dalila” de C. Saint-Saens), Gherman (,,Dama de Pica”
de P. Ceaikovski), Cneazul (,,Rusalca” de A. Dargomajski), Olandezul (,,Vasul
fantoma” de R. Wagner) si in multe altele, a repurtat fulminante succese pe
scenele teatrelor lirice din Stockholm, Berlin, Beirut, Salzburg, Dresda. Kohln,
Hamburg, Geneva, Viena, Bucuresti, Budapesta... Imi marturisea unul din
mohicanii tenorilor basarabeni, Leonid Boxan, ca prin anii treizeci, Giacomo
Borelli a cantat pe scena operei bucurestene chiar si rolul Amonasro din ,,Aida”
de G. Verdi, adica s-a produs intr-un rol cu voce de bariton. Aproape incredibil!

Ar fi interesant sa cunoastem partenerii de scena ai reputatului Tnaintas.
Din pacate, stim doar ca a evoluat sub bagheta marelui A. Toscanini, a cantat
impreund cu L. Lipcovscaia, E. Ivoni, G. Baklanov, A.Costescu-Duca, cu
solisti ai Operei basarabene.

A activat si pe taram pedagogic: in Rusia, Turkmenistan, iar din 1954 si
pand in 1962 — a educat un sir de interpreti in Chisinau — la Conservator, apoi
la Teatrul de Opera si Balet. De mentionat ca printre elevii sdi se numara si
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Alexei Feona, fost prim-solist si regizor al Teatrului de Operetd din Moscova,
unul din cei mai talentati artisti ai genului din perioada sovietica. (In treact
fie spus, al carui tatd, de asemenea un reputat interpret al operetei, ce purta
numele tot Alexei Feona, e nascut la Balti.)

...Pentru prima datd am dat de numele Giacomo Borelli, acum mai
multi ani, pe cand lucram asupra unei monografii despre Opera basarabeana.
Printre protagonistii primului spectacol al liricului chisinduian, ,,Faust” de
Ch. Gounod (6 august 1918), se numara si tanarul, dar de acum experimentatul
Giacomo Borelli in rolul titular. Peste doua zile dupa eveniment, adica dupa
premierd, ziarul ,,Romania Noua” mentiona, printre altele, cd ,,DI. Borelli are
un puternic tenor pe care-1 stdpaneste bine. Mai mult dramatic decét liric, d-sa
atinge do-urile cu vigoare, desi poate nu totdeauna 1nsa publicul a subliniat pe
acest cantaret cu un profil asa de copilaresc...”

Dupa spectacolul din 1918, dupa alte evoluari in cadrul Operei basarabene,
dupa recitalurile prezentate la Chisindu si Bucuresti, dar si in alte orase
regatene, G. Borelli deveni un adevérat star multasteptat acasa si elogiat pe
merit. latd un anunt din 14 aprilie 1919 publicat in ziarul ,,Rampa”: ,,Solicitat
din toate orasele din provincie, unde a patruns vestea triumfului repurtat la
cele trei concerte de la Ateneu. Tenorul Borelli a acceptat sa intreprinda un
turneu in principalele orage din tard. Primul concert va avea loc poimaine,
marti 2/15 aprilie, la Craiova, la Teatrul National. Vor urma apoi, incepand cu
prima zi de Pasti: Focsani, Roman, Botosani, Cernauti, Bacau, Tecuci, Barlad,
Braila, Buzau si Ploiesti.”

Ma reintorc la acele concerte prezentate in 1919 de G. Borelli la Bucu-
resti pentru a incheia cu un fragment dintr-o cronica semnata si publicata in
~Rampa” din 14 aprilie, 1919 pentru a intelege incd o data ca am avut pe
meleagurile noastre personalititi cu totul deosebite de care, din pacate, Inca
putin ne pasa.

»Au trecut trei zile de la ultimul concert al extraordinarului tenor, si
impresia ce mi-a lasat-o se pastreaza nestearsd. Cele trei concerte pe care
celebrul cantdret le-a dat in sala Ateneului au fost trei serate de gald, de arta
desavarsita, in care am putut admira in adevar o voce de un volum putin
obisnuit, studiata dupa toate regulile scolii italiene, dovedind pe deasupra si o
pricepere rara in interpretarea bucatilor alese, care formau programe extrem de
dificile. De la concertele acestui tenor am ramas cu convingerea ca in adevar
este unul dintre cei mai buni cantareti ai secolului, care se joaca cu cele mai
mari dificultati pe care muzicienii compozitori le-au strecurat in operele lor”.
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LEON DONICI-DOBRONRAVOYV SI OPERA
BASARABEANA

(130 ANI DE LA NASTEREA SCRIITORULUI)

La 19 noiembrie 1919, ziarul ,,beccapadbus’™ publicd un anunt despre
infiintarea unui nou teatru muzical — ,,Opera artistica”. Era de fapt
o reformare a Operei Basarabene ce activa la Chisindu din 6 august 1918,
spectacolul inaugural al primului Teatru Liric din Chisinau fiind opera Faust
de Ch. Gounod. Constituirea unui Teatru de Opera a fost posibila datorita
marelui George Enescu care, fiind intr-un turneu cu orchestra sa ieseana in
capitala Basarabiei pe 25-28 martie 1918, anul Unirii, a lasat la Chisinau
cativa instrumentisti (violonistii Constantin si Jean Bobescu, violistul
Socrate Barozzi si violoncelistul Flor Breviman), dupd cum scria presa
timpului, ,,spre a da concerte de cvartet, dar si pentru a contribui la crearea
unui conservator si a unei opere stabile cu o orchestra bine organizata” [1].
Fondatorii primei trupe teatrale devin Jean Bobescu, in calitate de dirijor,
si Bojena Belousova, proprietara unei agentii de concert si a unui magazin
de note, in calitate de director. Se montau creatii din repertoriul clasic rus si
occidental, cu participarea artistilor de opera locali sau invitati din Bucuresti
sau lasi.

Desi nou-nascutul teatru de multe ori avea mari succese, Bojena
Belousova era mereu preocupata de reformare, de inovatii, de introducerea
noilor elemente in montarile spectacolelor. Dupa cum scria ,,beccapadus’”
din 21 octombrie 1919, ,,ea dorea sd creeze ceva minunat, ceva perfect,
tocmai lucrul dupd care a tanjit si pentru care s-a trudit atata societatea
selectd din Chisindu” [2].

Pentru a moderniza reprezentatiile existente, B. Belousova il invita in
calitate de regizor pe Leonid Dobronravov, de curand venit din Petrograd,
cunoscut scriitor si, dupd cum mentiona presa locald, un mare prieten al lui
Fiodor Saleapin, mult apreciat de Andreev si Gorki. Originar din Basarabia,
descendent din familia preotului Petre Donici, Leonid Dobronravov (Leon
Donici-Dobronravov) accepta postul propus si se apuca de lucru cu mult
entuziasm, fiind, dupa cum aflasem din ziarul amintit, ,,foarte multumit de
tinerii actori care, insufletiti de atmosfera creata (...) se lasa usor influentati
de el si viseaza la crearea unui teatru artistic la Chisindu”. ,,Opera artistica”
se deschide la 20 noiembrie cu Barbierul din Sevilla de G. Rossini, intr-o cu
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totul noud montare stilistica a lui Leonid Dobronravov, dupa schitele pictoritei
Maria Berezovskaia-ludina, fiica protoiereului, reghentului, compozitorului
si plasticianului Mihail Berezovschi, eleva si colaboratoare a cunoscutului
pictor Konstantin Korovin. Presa scria ca scenografia reprezenta o strada
din Sevilla cu multa lume, multe covoare nationale, iar cabinetul batranului
tutore al frumoasei strengarite Rosina ,,parea o simfonie de violet”. La
insistenta regizorului, opera era interpretatd fara prescurtarile obisnuite, cu
noi si misanscene originale, Dobronravov evitand rutina si sablonul, creand
momente noi in materialul oferit de autorul libretului si de compozitor.

In cronica la unul din concertele de balet, prezentat in mai 1919, dupi
spectacolul Markiza, montat dupa piesa lui L. Dobronravov, ,,beccapadus’
scria: ,,Un mare succes a avut baletul Studioului condus de Cozareva. Trebuie
remarcat cd in ciuda intrigilor, in cursul stagiunii, Studioul si-a realizat
scopul propus de a avea un balet la care nici nu visau locuitorii Chisinaului!”
[3]. In continuare se mentioneaza: ,,...ne bucurd acompaniamentul (la pian —
A.D.) de maestru al lui Dobronravov. Nici nu gandeam ca talentatul scriitor,
critic, actor este totodata si un bun muzician”. (Feccapabus, 13.V.1919). Mai
adaugam aici — si inspirat regizor cu o voce frumoasa de bariton, evoluand
uneori in concerte si spectacole de operd (Bartollo, Bdrbierul din Sevilla
de G. Rossini, Scarpia, Tosca de G. Puccini, Alfio, Cavaleria rusticana de
P. Mascagni s.a.).

,,Opera artistica” nu s-a limitat doar la montarea unor opere. Se inscenau
si spectacole dramatice. Unul din ele, Azilul de noapte de M. Gorki, a fost
montat la 14 noiembrie 1919 in Sala Adunarii Nobilimii de catre regizorul
M. Bessarabov, iar rolul lui Satin 1-a interpretat Leon Donici-Dobronravov
(de altfel, acest rol L. Dobronravov I-a interpretat cu brio si la Petrograd).
Se bucurau de succes si programele de concert regizate de L. Donici-
Dobronravov, concerte in care se interpretau diverse fragmente din opere,
cantece si romante romanesti. In ,,Opera artistici” evoluau cu mult succes
A. Dicescu, A. Hacicova, M. Izar, D. Berezovschi, G. Giorini, I. Sersunov,
E. Svamberg, 1. Gorski, V. Malanetchi, S. lancovschi s.a. Cu toate cd
reprezentatiile ,,Operei artistice” se bucurau de succes, problemele interne au
adus, in scurt timp, la destramarea colectivului. Numele lui L. Dobronravov
va apare pe afisele Studioului de opera, drama si balet, dar si in cadrul unei
noi organizatii muzicale denumitd Sociefatea artistilor de operd, unde el
este invitat la 0 noud montare a operei Faust.
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La 1 ianuarie 1920, pentru prima datd la Chisinau, a fost prezentat
fara decor si intr-o noua montare a lui L. Dobronravov actul III din opera
Faust. S-au produs E. Cornescu (Margareta), M. Izar (Siebel si Marta),
N. Nagacevschi (Faust), D. Berezovschi (Mefisto). In aceeasi seara a fost
prezentat actul I din Boema de G. Puccini cu E. Cornescu in rolul Mimi.

Intr-un interviu acordat ziarului ,.beccapabus”, L. Dobronravov declara
cd ,,a monta din nou Faust ar fi dorinta lui mai veche”, plecarea sa din
Petrograd impiedicandu-1 sa monteze aceastd operd intr-un teatru mare,
voi realiza in mare parte la Chisindu...” [4]. Réspunzand la intrebarea
despre metodele sale de lucru, Dobronravov a specificat ,,intuitia”: ,,Eu am
desenat schitele decorurilor, le-am aratat artistilor si apoi elaboram impre-
und misanscene...” [5]. Referitor la influenta dramei muzicale asupra
montrii, Dobronravov a spus ci s-a condus dupi tragedia lui Goethe. ,,In
drama muzicald multe s-au facut bine, dar prea realist. Realismul dus pana
la limitd inceteaza s mai produca impresie si abate atentia spectatorilor de
la interpreti, de la forta vie care actioneaza pe scend” [6]. In continuare,
Dobronravov anunta si unele inovatii: ,,actul al I[I-lea nu se petrece in piata,
ca de obicei, ci la mormantul lui Auerbach din Leipzig (ca in tragedia lui
Goethe)... Scenele de la biserica au fost tratate sub un nou aspect. Coralul si
sunetele orgii sunt doar halucinatii ale Margaretei, carora le urmeaza duhul
rau etc. Faust a fost interpretat de o trupd cu totul nouad de solisti. Margareta
a fost cantatd pentru prima data de A. P. Hacikova-Voievodskaia, care prin
vocea sa incantdtoare, armonica si prin infatisare ar trebui sa fie cea mai
bunad Margareta dintre toate cantaretele care au evoluat la Chisindu in ultimii
doi-trei ani” [7].

Pentru Cavatina lui Valentin, L. Dobronravov a scris cuvinte noi.
E. Svamberg a interpretat-o ca pe o ruga solemna la Intoarcerea din
razboi. Rolul lui Faust a fost interpretat de G. Giorini, al lui Mefisto — de
D. Berezovschi. Orchestra Uniunii Sindicatelor Muzicienilor a fost condusa
de dirijorul P. Lempkovici.

In iunie 1920 este convocati, la Chisindu, o adunare a oamenilor de
arta la care se pune problema constituirii, din nou, a Societatii filarmonice.
L. Dobronravov este ales vicepresedinte al acestei Societiti. Una din
sarcinile noii organizatii era de a Infiinta pana in toamna anului mentionat
un teatru permanent ce ar prezenta de trei ori pe sdptdmana spectacole de
operd, operetd, in limbile romana si rusa. Director al acestui teatru a fost
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numit L. Dobronravov, care i-a invitat pe 1. Gorski in calitate de regizor,
iar pe M. Barca si P. Lempcovici, ca dirijori.

Abia la 3 noiembrie, in Teatrul ,,Expres” a fost interpretatd opera
Traviata de G. Verdi, In urma muncii istovitoare pe care o depusesera cativa
oameni si directorul L. Dobronravov pentru a constitui un ,,teatru stabil”.
In rolul Violetei a evoluat A. Dicescu, venita special de la Cluj pentru a
participa in spectacol, iar N. Nagacevschi a evoluat cu succes in rolul lui
Alfredo.

Au mai participat M. Crebs-Mori (Flora), I. Gorski (Germont),
V. Malanetchi (Marchizul) s.a. Orchestra, formata din 25 de persoane, a fost
dirijata de M. Barca.

In mod sistematic, spectacolele au inceput si fie prezentate numai in
ultima decada a lunii decembrie, pe scena salii Adunarii Nobilimii, devenita
atunci Teatrul popular. La aceasta au contribuit In mare masurd turneele
Mariei Tobuc-Cercas, fosta solistd a Societatii Istorico-Muzicale condusa
de contele O. D. Seremetiev, venita de la Petrograd, care a organizat gratuit
si lectii-concerte. Primul spectacol — Traviata — cu participarea M. Tobuc-
Cercas, a avut loc la 22 decembrie, apoi la 24 decembrie au fost prezentate
Cavaleria rusticana, Paiate si Tosca, alaturi de M. Barca. Dupa o intrerupere
de un an, a aparut numele dirijorului Radu Urlateanu.

In 1924 L. Dobronravov se intoarce la Paris, dar peste doi ani se
imbolndveste si moare. Cu ajutorul ministrului de Interne al Romaniei,
O. Goga, si al scriitorului N. Crainic, trupul este adus la Chisindu si
inmormantat la Cimitirul Central.

Bibliografie

1. Ziarul ,, Teatrul de maine”, 15.1V.1918.

2. Ziarul ,,beccapadus”, 21.X.1919.

3. M.P. Markiza, in: ziarul ,,beccapabus™, 13.V.1919.
4. Ziarul ,,beccapabus”, 12.V.1920.

5. Idem.

6. Idem.

7. Idem.

-187 -



SOPRANA ELENA BASARAB
(100 DE ANI DE LA NASTERE)

Printre ilustrele personalitati basarabene de altddata, dureros de
putin (sau chiar deloc) cunoscute la bastind numai pentru faptul ca
in perioada de tristd amintire nu se ,,recomanda‘ sd se stie despre istoria,
cultura neamului nostru mai mult decat s-ar fi incadrat in limitele unei
ideologii diabolice, se numara si cantareata Elena Basarab, artista notorie ce
a creat pe scena lirica bucuresteana zeci de roluri din repertoriul universal,
impunandu-se, mai ales, in operele lui R. Wagner, fara a trece cu vederea
succesele obtinute in rolurile centrale din ,,Dama de Pica” de P. Ceaikovski,
,»Cneazul Igor” de A. Borodin, ,,Aida” de G. Verdi, ,,Cavaleria rusticana”
de P. Mascagni, ,,Ebreea” de J. Halevy, ,,Cavalerul rozelor” de R. Strauss...

Mai multe surse de specialitate afirma ca E. Basarab s-a nascut la 2 mai
1902, insa intr-o fisd personala completatd in 1945 (pe care o detin), cu mana
interpretei este fixat anul nasterii 1904. Nu exclud ca, din anumite motive,
putea sa ,,greseascd” si cantareata. Oricum, pand nu voi avea documentul
bisericesc, sa ramana dupa cum e scris in carte...

Din fisa amintitd (sunt raspunsuri la vreo treizeci de intrebari) aflim
mai multe lucruri ce contribuie la formarea unui miniprofil (in ziua de azi
s-ar numi CV) al artistei. Chiar de la bun inceput, aflam ca in pasaport este
scrisd Basarab-Steiner, nascuta Berezovschi. De unde e numele Basarab - nu
cunosc. O fi un pseudonim sau numele de familie de pana la casatorie al
mamei, sau... Insd Rudolf Steiner (sotul interpretei), membru fondator al
Operelor Romane din Bucuresti si Cluj, a fost un bun cantaret la acea vreme,
la 1919 participand si in unele spectacole ale Operei basarabene (,,Ebreea”,
,Faust”, ,,Aida”). Aici, la Chisindu, a si facut cunostintd cu Elena, fiica
cunoscutului preot, dirijor de cor si profesor de muzica Mihail Berezovschi.

Dupa absolvirea liceului ,,Regina Maria” din Chisinau, ,,Avand vocatie
si talent — asa scrie in fisd E. Basarab — si fiind dintr-o familie de distinsi
muzicanti (tata a fost directorul Corului Metropolitan din Chisindu), am
fost indemnata de cétre marea mea profesoara Elena Teodorini si Lidia
Lipkovska sa-mi aleg cariera de cantareata” .

A absolvit Conservatorul ,,Unirea” din Chisindu in 1923, iar la 6 decembrie
1925 debuteaza in rolul Santuzza din opera ,,Cavaleria rusticand” de
P. Mascagni. Au urmat peste 20 de ani de activitate scenicd in compania
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celor mai de vaza reprezentati ai liricului bucurestean, pe parcursul carora
s-a bucurat de stima marilor dirijori directori de scena Ionel Perlea, Egizio
Massini, Umberto Pessioni, Alfred Alessandrescu, Constantin Pavel, August
Markowski, Sigizmund Zalevschi, a cantaretilor Lidia Lipkovska, Elena
Teodorini, Maria Snejina, Aca de Barbu, George Folescu, Mircea Lazar,
Constantin Stroescu, Edgar Istraty, Petre Stefanescu-Goanga si multi altii,
dar si de dragostea exigentului public, pe care capitala regatului I-a avut
odata.

Se mandrea pentru premiile de creatie pe care le primise pe parcursul
activitatii sale, iar cand era intrebata care sunt rolurile ei preferate, il numea,
in primul rand, pe cel al Isoldei din ,, Tristan si Isolda” de R. Wagner. Acest
rol al interpretei era mentionat, mai des poate ca altele, si in cronicile de
specialitate. lata crimpeie din unele din ele. ,,Doamna Basarab a facut cea
mai frumoasd creare din cariera d-sale. Aceastd artista a plamadit rolul
(Isolda. A.D.) cu deosebita grija, i-a dat viata, i-a dat suflet. Glasul flexibil
si colorat a dominat scena, jocul §i prestatia s-au aratat a fi acele ale unei
regine, iar zbuciumul interior a fost intelept gradat. Cu rolul acesta Dna
Basarab cinsteste nu numai institutia pe care o slujeste, dar orisice altd
scend cu traditie bine stabilite”. Aceste randuri au fost scrise pentru ziarul
»Limpul” (17.10.1938) de catre cunoscutul compozitor si critic Mihail Jora.
lar Radu Cioculescu, pentru ,,L.umea Romaneasca” (18.10.1938), mentiona:
»Dna Elena Basarab a incarnat pe Isolda cu o desavarsita perfectie fizica:
frumoasa, hieratica, parcé descindea dintr-un vitraliu de catedrala gotica si
a sustinut cu multa barbatie dificila tesaturd muzicala a partiturii. Ce glas
generos si omogen. Ce frazare impecabild. Ce cantilend minunata, egal de
expresiva in accentele de nalt si incandescent dramatism si in pianisimii de
dulce lirism. In vesnic progres si cu o nizuinti inspre mai bine, dna Elena
Basarab este unica noastra cantareata intr-adevar wagneriand”. Nu a putut sa
treaca cu vederea evoluarile artistei in opera lui Wagner niciunul din cei mai
de seama critici romani, Emanoil Ciomac, care auzise ,,...0 voce timbrata,
puternica, poate putin prea vibratd, admirabild in mediu, dulce si plina de
farmec 1n notele filate, cu 0 muzicald si mladioasa frazare D-sa a incarnat si
fiziceste o frumoasa Isolda, plina de noblete si adevar.”

Elena Basarab s-a stins din viata la 1 iunie 1981 la Bucuresti.
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BAS-BASARABEANUL SIGIZMUND ZALEVSCHI
SI OPERA ROMANA

data cu trecerea timpului (de la Independentd incoace), descoperim

tot mai multe nume notorii provenite din Basarabia, celebre pe
mapamond acum un secol si mai bine, dar care au rdmas in anonimat la ei
acasa doar pentru ca nu se inscriau in ideologia regimului totalitar. Astazi, ne
amintim de unii, 1i ,,descoperim” pe altii (in ambele cazuri cu nu prea multa
ravna), in special la anumite aniversari, jubilee sau cand citim ceva in presa
europeand despre marile personalitati de altadata ce-si trag obarsia de prin
partile noastre.

E si cazul Sigizmund Zalevschi, un distins bas-bariton si regizor de
operd, nascut acum 125 de ani (2 octombrie, 1885), la Balti.

Cine stie cum i-ar fi avansat cariera, daca ramanea stabilit la Milano,
unde mereu era solicitat in spectacolele ,Scalei” dar si in cele mai
prestigioase metropole din lume, de nu venea in primavara lui 1922 la Opera
din Bucuresti pentru a evolua in ,,Tosca” de G. Puccini (Scarpia), ,,Aida” de
G. Verdi (Amonasro), ,,Faust” de Ch. Gounod (Mefisto)! A stralucit atunci
caun adevarat ,,star” in ,, Tosca” alaturi de splendida basarabeanca E. Ivony,
de superba M. Nicolescu (Cavaradossi), in alte roluri fiind antrenate
O. Grozovska, Gr. Teodorescu, R. Steiner, V. Rebega s.a.

Melomanii bucuresteni afla imediat din numeroase cronici ca Sigizmund
Zalevschi (trecut pe afise si in presa initial eronat cu numele de Zalesky, asa
si ramanand pana la sfarsitul vietii) este basarabean de origine poloneza. Ca
a studiat mai Intai la scoala de muzica din Chisindu, canto cu A. Disconti, iar
apoi la Academia ,,Santa Cecilia” din Roma, unde dascal ii fusese renumitul
bariton A. Cottogni, iar colegi de studii celebrii cantdreti de mai térziu,
T. Ruffo si B. Gigli.

Mai relatasera cronicarii din regat cd, dupa o fortatd sedere la Varsovia
din cauza unei maladii, artistul fusese angajat o perioada la teatrul Mariinski
din S. Petersburg. A debutat in ,,Dama de pica” si ,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski. Pe cand evolua in opera ,,Cneazul Igor” de A. Borodin (in
rolul titular) impreuna cu legendarul F. Saliapin (Galitki), faimosul bas rus
a apreciat la Tnalta lor valoare calitatile vocale si actoricesti ale pamanteanului
nostru.
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...Dupa o experientd multumitoare pe scenele lirice din Moscova, Kiev
si Odesa, cariera lui Sigizmund Zalevschi in Occident continua la Teatrul
,,G. Verdi” din Trieste in 1920 cu opera ,,Boris Godunov” de M. Musorgski,
artistul urmand sa exceleze in aceasta creatie la renumitul Teatru ,,Scala”
din Milano de patruzeci si opt de ori la rand sub bagheta ilustrului dirijor
A. Toscanini. Critica 1l compara cu Saliapin, 1l considera intruchiparea
ideala a lui Boris, afirmand cd Musorgski nu ar fi pretins un alt interpret. De
mentionat ca la una din repetitii pe scena teatrului de la Paris a asistat insusi
Saliapin, care I-a felicitat pe protagonist, declardnd in fata celor prezenti ca
Zalevschi — Boris este singurul lui urmas.

Sigizmund Zalevschi 1l canta pe Boris Godunov in sapte limbi: rusa,
germand, polond, spaniold, italiand, franceza si romana. Ziarul ,,Le Monde
Muzical” scria in 5 februarie 1925 ca Zalevschi a dat tarului ucigas un relief
dramatic pe care nu l-am mai cunoscut de la Saliapin. Vocea sa are un
accent dramatic emotionant, iar articulatia in limba franceza trebuie sa fie
data ca model artistilor Operei.

Despre respectul pentru limba stramosilor sai aflam si de la renumitul
bas N. Secareanu care scrie 1n cartea sa ,,Din viata mea de artist” (Bucuresti,
Editura muzicala, 2003, p. 208) ci in seara de 6 ianuarie 1932 S. Zalevschi
a cantat rolul titular (Boris Godunov, n.a.) in limba romdnal... O dictiune
perfectd o articulatie uimitoare si un accent romdnesc, pe care dacd Il-a fi
auzit fard sa stii cine cantd ai fi fost sigur ca e un romdn neaos. Tot rolul in
limba romdna l-a invatat in trei saptamani.

Intre 1922-1923 si 1924-1928 Sigizmund Zalevschi evolueazi
spectaculos la Opera din Bucuresti in mai multe lucrari de anvergura. lar la
30 ianuarie 1931 apare in fata publicului in calitate de director de scena al
spectacolului ,,Boris Godunov” cu Gh. Folescu in rolul central, V. Cretoiu
(Xenia), G. Niculescu-Basu (Varlaam), N. Secareanu (Pimen), V. Chicideanu
(Nebunul), M. Snejina (Carciumareasa) si G. Georgescu la pupitrul dirijoral.
Imediat dupa reprezentatie, ziarul ,,Viitorul” (nr. 6897, autor N. Pan) n-a
intarziat sa exclame ca Opera Romana e din nou sub o priceputd conducere
muzicald si sub o destoinica regie, ca spectacolul a fost demn de orice Opera
occidentala.

In acelasi an 1931, in octombrie, la inceput de stagiune se atestd inca o
performantd a artistului. El monteaza opera ,,Cneazul Igor” de A. Borodin,
reprezentatie despre care N. Pan in ziarul ,,Viitorul” (nr. 7102 din
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4 octombrie) consemneaza urmatoarele: Directia artistica a dlui Zalesvschi,
care s-a dovedit cd este nu numai un artist rutinat si cu mari calitati, ci si un
regizor emerit §i constient, a izbutit sa dea spectacolului (,, Cneazul Igor”
n.a.) multd viata §i acea culoare caracteristica a vietii rusesti. Protagonistii
spectacolului au fost J. Athanasiu (Cneazul Igor), E. Basarab (Jaroslavna),
A. Georgevski (Vladimir), G. Niculescu-Basu (Konceak), G. Opriman
(Scula), N. Luchian (Erofka), V. Miciora (Doica). Era una din echipele tari
ale teatrului acelei vremi. Dar mai erau si alti cantareti de prestigiu, precum
V. Cretoiu, M. Cojocareanu, A. Costescu-Duca, Gh. Folescu, E. Babad,
M. Snejina, V. Chicideanu, M. Metaxa, D. Badescu, S. Tasian, M. Lazar,
R. Steiner, G. Marinescu, N. Apostolescu si alti cu care S. Zalevschi obtinea
succese din ce in ce mai impunatoare in calitate de regizor al spectacolelor
,»Thais” de J. Massenet, ,,Parsifal” de R. Wagner, ,,Cavaleria rusticana” de
P. Mascagni, ,,Andrea Chenier” de Giordano, ,,Lucia de Lammermoor” de
G. Donizetti, ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski etc., dar si evoluadnd
stralucitor alaturi de ei In diverse reprezentatii.

N. Secareanu scrie: In vizitele pe care le facea la noi (V. Zalevschi, n.a.),
la Opera si la Cluj, prinsese drag de tara noastra, iubindu-ne oamenii si
obiceiurile. Cand [-am cercetat la Milano, cu placuta surprindere am vazut
ca sufrageria lui era in stil romanesc, iar pe pereti avea chilimuri fote de
culorivii, si oale smaltuite de-ale noastre. (N. Secareanu. ,,Din viata mea de
artist”. Bucuresti, Ed. muzicala, 2003, p. 212).

in 1935 Sigizmund Zalevschi se stabileste la Bucuresti. Cere si obtine
cetitenia roméana. Inainte de cel de-al Doilea Rizboi Mondial, Opera
Romaéna, cu toate problemele de ordin material, fard un local adecvat, cu
numeroase neintelegeri ntre conducerea teatrului si primi-solisti, era totusi
un organism artistic valoros, de nivel european, cu o experienta trecutd
prin harul sefilor de orchestra Egizio Massini, lon Nona Otescu, Alfred
Alessandrescu, George Georgescu, lonel Perlea, Umberto Pessione si alti
prestigiosi maestri, prezenta publicului un repertoriu destul de variat, ce
cuprindea creatii de la preclasici la compozitori autohtoni contemporani
(P. Constantinescu, A. Zirra, Z. Vancea, M. Jora s.a.). Bucurestenii au avut
prilejul in acele timpuri sa savureze calitdtile artistice ale unor ansambluri
si solisti de la diferite Opere din Europa, apreciind in special ,,exponentii
teatrului rus”, Sigizmund Zalevschi fiind un adevarat tutore pentru romani a
tot ce venea de la Ceaikovski, Musorgski sau Borodin.
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Avea o placere deosebita sa-i iIndrume pe cei ce 1i solicitau parerea. Mai
ales daca era vorba de roluri pentru basi sau baritoni. Primul artist roman
care s-a bucurat de invatamintele lui Sigizmund Zalevschi a fost inegalabilul
G. Folescu, mare interpret al Operei Romane, care in 1923 vine la Genova
special pentru ,,a face” Boris Godunov cu maestrul basarabean. Folescu nu
a uitat niciodata generozitatea lui Zalevschi, mentioneaza N. Secareanu in
cartea amintita (p. 206), si i-a ramas un admirator credincios pentru toata
viata. El, cu acel bun simt artistic care-i era propriu, si-a dat seama, studiind
cu Zalevschi, ce este adevarata artd. A primit cu toatd convingerea ideea
cd, dacd nu exprima ceva, cantul nu reprezintd decat o ieftind mangaiere
auditiva. (De altfel, si N. Secareanu figureaza in lista discipolilor de vaza
ai lui Zalevschi.)

Se spune ca Sigizmund Zalevschi aduse in Opera Romana o schimbare
totald, o rasturnare a obiceiurilor, dar si a traditiilor proaste. Traditia este zeita
leneviei — adesea spunea maestrul. Intotdeauna ciuta ceva nou in exprimare,
in cant, in gest. In aproape zece ani, cat a fost regizor-sef, a contribuit
esential la ridicarea nivelului artistic al Teatrului Liric bucurestean, montand
operele ,,Boris Godunov” de M. Musorgski, ,,Tosca” de G. Puccini, ,,Andrea
Chenier” de U. Giordano, ,,Faust”, de Ch. Gounod, ,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski, ,,Fata din Far-West” si ,,Parsifal” de R. Wagner, ,,Adrienne
Lecouvreur” de F. Cilea, ,,Cei patru badarani” si ,,Giuvaierele Madonei” de
E. Wolf-Ferrari.

Nu avea nicio preocupare de altd naturd decat arta. Discuta foarte rar
si fara interes daca nu era vorba de artd. Sigizmund Zalevschi a fost ,,un
cavaler, in cea mai frumoasa acceptiune a cuvantului”.

Se stinge din viatd la 23 martie 1945, dupa o lunga suferintd. Bustul
lui Sigizmund Zalevschi, instalat in foaierul Operei Romane din Bucuresti,
reprezintd un semn de mare recunostinta al celora care 1-au cunoscut, l-au
pretuit, l-au venerat pentru contributia ce a adus-o maestrul in dezvoltarea
unuia din cele mai complexe genuri de artd — Opera.
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MAESTRUL SI ,,AIDA”

arcd mai ieri ma bucuram de aparitia cartii-album ,,In dialog cu

dirijorul Alexandru Samoild”, carte in care am facut o trecere in
revistd a creatiei maestrului, prezentand totodata si unele aspecte din viata
muzical-teatrald a tarii noastre.

Cand spun ,,mai ieri”, ma refer la anul 2000. Alexandru Samoila venise
la a cincizecea toamnd cu un palmares destul de bogat in domeniul pe care
il cuprinde, fiind cunoscut de acum la acea vreme ca un muzician de talie
europeana.

...Peste zece ani, la 10 septembrie 2010, ma duceam la deschiderea
Festivalului ,,Invitd Maria Biesu” si ma gandeam pe drum, cum va fi oare
Alexandru Samoila in ,,Aida”, pe care o montase acum doudzeci si opt de
ani la Opera Nationala din Chisinau. Eram foarte curios sa aflu ce ,,aude”
maestrul azi in partitura genialului Verdi? Care va fi dramaturgia muzicala a
dirigentului dupa mai bine de un sfert de secol? Imi puneam si alte intrebari
ce tineau de tratarea operei, stiind foarte bine ca talentatul muzician este
diferit in acelasi spectacol, chiar daca lucrarea se prezintd de doud sau mai
multe seri consecutiv.

Pentru cd nu intentionez sd analizez spectacolul din punctul de vedere
al regiei, scenografiei sau al cantaretilor, care au avut momente frumoase,
dar si note mai putin inspirate, voi incerca s meditez asupra celor auzite n
ingrijirea talentatului dirijor, apoi ma voi referi la discutia pe care am avut-o
cu maestrul dupa spectacol.

Pentru prima data, la Chisindu, opera ,,Aida” a fost inscenatd in 1966.

Si cu toate cd ,,Aida” se mentinea in repertoriul teatrului la un nivel
echitabil, in 1982, noul dirijor-sef al Operei moldovenesti, Alexandru
Samoila, prezinta publicului un spectacol de toatd frumusetea.

Acum cativa ani A. Samoila marturisea autorului acestor randuri: ,,Pe
parcursul vietii, ,,Aida” mi-a fost ca un contrapunct. Am dirijat aceasta opera
in multe orase, teatre, sali prestigioase. Am debutat cu ea la Bucuresti. Am
prezentat-o publicului in renumita sald ,,Albert Hall” din Londra, dar si in
numeroase localitati din fostul spatiu sovietic. Adevarul este ca prin ,,Aida”,
de flecare data, simt ca ma apropii tot mai mult de genialul ei autor. Mai mult
chiar: prin aceasta creatie de multe ori imi verific si nivelul profesionist”.

Nivelul profesionist al Iui A. Samoilad este ,,verificat” in deosebi de
publicul si critica de acasa, la opinia carora dirijorul tine foarte mult. La

-194 -



recentul Festival ,,M. Biesu” consacratul muzician a fost mai mult decat
stapan pe partitura verdiand, avand grija de sonoritatea cat mai precisd a
orchestrei, de construirea unei dramaturgii muzical adecvate, dar nu in
ultimul rand de respiratia generald de pe scend, unde artistii se simteau
siguri pe sine si datoritd fermecatoarei baghete dirijorale. Am constatat
ca nu disparuse ,,nervul” pe care A. Samoild 11 implantase in partitura la
montarea chisinduiana a spectacolului, ,,nerv”’ considerat de unii ,,mancare
exageratd”. Doar cd desfasurarea actiunii din diverse episoade, in contextul
intregii lucrari, ni s-a parut de asta data mai sigurd, mai asezata, si atunci,
mai explicabild, dacad ne referim la miscare, la temperament. Si acest fapt,
»de a schimba fara sa schimbi”, i-am considera inca un pas al maestrului
spre a se apropia de marele italian. Am adauga aici, ca in ultimii ani,
observam la A. Samoila o preocupare serioasa de a intra in esenta creatiilor
pe care le executd, cu o gandire absolut noud, gandire ce il face de multe
ori pe interpret sa-si revizuiasca din radacina conceptiile asupra uneia sau
altei lucrari. Fie ca e vorba de ,,Forta destinului”, ,, Traviata”, ,,Tosca” sau
»Evgheni Oneghin”, fie cd e vorba de autori contemporani din tard sau de
peste hotare.

Cunoscutul muzicolog si filosof roman G. Balan se intreaba (Sensurile
muzicii, Bucuresti, Editura Tineretului, 1965, p. 222) ,cum da viata
cantaretul, instrumentistul, dirijorul operei interpretate? Cum va putea el sa
reinvie freamatul care s-a consumat candva in constiinta compozitorului,
freamét pe care semnele grafice ale partiturii l-au obiectivat intr-o forma
inghetatd, neinsufletitd?” Si tot cel ce pune intrebarea, rdspunde: ,,Nu exista
decat o singura cale: efortul interpretului de a retrdi procesele petrecute
in sufletul compozitorului, aceastd retraire putdnd (si trebuind, de fapt)
sa culmineze cu acea ,,iluzie fecunda care il face pe interpret sa se creada
pentru o clipa autorul operei”.

Apreciindu-1 timp de treizeci de ani in diverse creatii de operd si
simfonice, putem afirma cu toatd certitudinea ca A. Samoild a devenit o
somitate nu numai prin faptul cd Cel de Sus 1-a inzestrat cu har domnesc,
dar si ca intelesese de timpuriu ,,cum trebuie sd te apropii de sufletul
compozitorului”, cum poti deveni un ,,coautor” al creatiei pe care ti-o propui
pentru interpretare. Responsabilitatea in fata publicului a fost si este pentru
dirijorul nostru un lucru sfant, o chestiune de 1nalta constiinta, de cinste si
profesionalism. In 1990 a fost invitat in Turcia pentru o stagiune teatrala.
N-avea cum sa stie atunci tanarul dirijor ca, de fapt, se va stabili pentru
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mult timp in aceastd tard, care l-a primit cu deosebit respect, dupa cum
nici nu intuia ca va monta zeci de spectacole de opera si balet pe scenele
teatrelor din Ankara, Izmir, Istanbul, Antalia, ca va deveni director muzical
cu o autoritate absoluta. Plamadita aceasta autoritate este din munca titanica
pe care o depune la pregatirea numerosilor solisti pentru creatiile pe care le
monteaza, din sarguinta cu care lucreaza cu orchestrele autohtone, care, in
ultimul timp, au avansat considerabil sub bagheta talentatului muzician. De
multe ori vroia sa se intoarca definitiv acasa, dar de fiecare data il convingeau
sd mai zaboveascd. Turcia este sigurd ca are nevoie de el, de maestrul
Alexandru Samoild. (Mai putin noi.) Chiar si Teatrul Liric din Odesa il
»peteste” sa-i vind conducator muzical, Teatru, unde 1n ultimul timp dirijorul
A. Samoila se bucurd de un fulminant succes in urma catorva prezente cu
»Turandot” de G. Puccini, dar si cu alte spectacole, ca Intotdeauna, inspirat
indrumate.

..In 1956, la varsta de 6 ani, micul Alexandru se intorcea din Siberia,
cu mama si bunica, in satul de bastind, Ostrita, din apropierea Cernautilor.
Trenul trecea prin Sverdlovsk, din gara caruia, Tn mare grabd, fusese
cumpdratd o micd armonicd, devenita pentru baiat prima sursa de a ,,castiga”
bani de la pasagerii din tren, dar si prima banuiala a mamei ca fiul sau are dar
dumnezeiesc, Invata usor diverse melodii si le propunea bucuros céldtorilor.

Nu putea sa nu observe aptitudinile muzicale ale elevului Samoila nici
Aurel Nicolaevici, care a jucat un rol exceptional in perioada incepatoare
de educatie muzicala a viitorului dirijor. Printre alti importanti mentori,
maestrul i aminteste intotdeauna pe profesorul Gorodenski, de la Cernauti,
si pe cunoscutii dirijori si pedagogi V. Stoler de la Sankt Petersburg (dirijat
coral), si pe Marc Paverman de la Conservatorul din Sverdlovsk, unde
A. Samoila absolva a doua facultate — dirijat de orchestra simfonica.

intﬁmplarea face ca in 1979, la Perm, sa se intalneasca cu A. Samoila
directorul Operei moldovenesti de atunci A. Fedco, care a jucat un rol
hotarator in venirea tandrului dirijjor la Chisindu. Odatd cu numirea in
1981 a lui A. Samoila in functia de dirijor-sef al Teatrului moldovenesc de
Opera si Balet, Liricul nostru incepe o erd noud, de o calitate europeana,
spectacolele Iui fiind Tnalt apreciate de cei mai exigenti critici ai fostei URSS.
Sunt montate operele ,,Forta destinului”, ,,Don Carlos”, ,,Bal mascat” de
G. Verdi, ,,Dama de pica”, ,,Evgheni Oneghin”, ,,lolanta” de P. Ceaikovski”,
»Adriana Lecouvreur” de F. Cilea, ,,Cocoselul de aur” de N. Rimski-
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Korsakov, ,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea, ,,Tosca” si,,Turandot”
de G. Puccini, baletele ,,Baiadera” de L. Minkus, ,,Luceafarul” de E. Doga,
»Antonius si Cleopatra” de E. Lazarev s.a.

Dupa destramarea imperiului sovietic, A. Samoila, de acum in calitate
de invitat al Operei Nationale, prezinta teatrul nostru cu diverse spectacole
in mai multe tari din Europa, apreciat si solicitat fiind, ani la rand, mai ales,
in orasele Marii Britanii si Irlandei de Nord.

Va veni, probabil, timpul, cand maestrul ne va bucura si cu montarea
vreunui spectacol de opera sau balet pe scena Chisinaului, il asteptam si
cu un program filarmonic, pentru ca orice intalnire cu arta sa ne produce
adevarate clipe de adanca desfatare.

La a saizecea aniversare din viatd, ii dorim talentatului dirijor multa
sanatate, inspiratie si aplauze furtunoase.
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Partea IV

EVOCARI



RISIPIREA INTRU CULTURA
CE REPREZINTA ACEASTA CARTE NEOBISNUITA?

La primul nivel — denotativ — e un dialog a doi oameni de culturd in
care-si povestesc ,,intamplarile predestinate”, viata, destinul, ,,cercul” bio-
grafic sau bibliografic, CV-urile, precum zicem azi, in era calculatoarelor, a
integrarii si globalizarii.

Interesandu-ne, cum e firesc, atat ce sunt, cat si cum au devenit, iatd ca
aceste doud Bildungs-uri, incrucisate chiasmatic, ne releva — la nivel cono-
tativ —doud confesiuni sentimental-documentare, doua profesiuni de credinta
puse sub semnul slyjirii culturii, dincolo de binele si raul intdmplarilor. Slujire
care implica ne-abatere, cale tinuta cu fermitate, verticalitate, devotament,
consecventa morala si cu ,,urechile batute cu ceard” pentru a nu auzi sirenele
ocazionalului.

Cei doi isi povestesc ,,intamplarile”, adesea intersectate, spre a se
dumeri asupra acestui traseu al vietii si destinului: e bun? e rau? e cel parcurs
cu folos? e cel adevarat? Nu intamplator isi aleg ca tema de dezbatere, de
naturd morala: sunt sau nu la locul lor? (Caci spunea Cehov ca cea mai mare
nenorocire in lume e cdnd omul nu-i la locul lui.) Nu intamplatoare sunt si
revenirile dese la locul de nastere si la locurile copilariei, care sunt primii
factori formatori ai unei personalitdti. Goethe remarca, in convorbirile cu
secretarul sau Eckermann, chiar despre o facultate de a-si aminti pruncia si
de a-i pastra farmecul, valoarea morala, psihologica, spirituala. Integritatea
unui om de artd e stirbitd fara aceasta Insusire. Aurelian Danila si-o evoca
in culori calde si cu lux de amanunte, Iulian Filip si-o tot concretizeaza intr-
un mereu visat program al oraselului ,, Trei lezi”, marturisind si cu mijloace
lirice dragostea pentru Sofia (mai mare decat pentru Roma) si pentru mama
Ana si tatal lon, care 1-au ndscut ,,dintr-o seceta pe terminate” (,,Nu din
alte considerente/ ma opresc la orice fantana, / nu din alta pricina / la orice
izvor m-am plecat —/ m-am nascut din parinti temerari, / dintr-o seceta, / eu,
sortitul / pururi sa fiu Insetat” — Sansele biografiei).

Aurelian Danila isi vede destinul de artist, de demnitar (ministru, rector
al Institutului de Arte, ambasador), de istoric al culturii, de monografist
al vietii si personalitatii de exceptic a Mariei Cebotari, al altor artisti, al
Operei Nationale intr-un sir de intdmplari faste sau ne-faste care 1-au harazit
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cu noroc, cu darul muzical al mamei, interpretd de romante romanesti, cu
multi prieteni sumar sau amplu portretizati. Marturisirile sale sunt, in fond,
un elogiu facut prieteniei intru culturd, caci cultura este imposibila fara
solidaritate intelectuala, farda comuniune de sentimente si idei, fara de spirit
de echipa si respect pentru valori, fira o constiinta colectivd a nivelului
»evropenesc” pe care el 1l doreste tuturor consatenilor sai.

[ulian Filip face, la randul sdu, elogiul creatiei intamplate, prin care se
alatura celor buni si celor bune, nu celor rai si celor rele (cu care se poate
totusi lupta cu mijloacele educatiei prin culturd): ,,Am incheiat-o cu De ce
ma doare inima fiindcd e din categoria poeziilor intdmplate, inexplicabil
intamplate, dar edificatoare pentru cine se trezeste fata in fatd cu mine, cu ceea
ce mi se intdmpla In poezie, in picturd, in muzica, in teatru, in publicistica.
Mobilul, declansatorul a toate pe aici e: omul poate alege — uneori — cu ce-si
implineste viata. Daca 1si faci o ratiune de a exista depistand modelele de
bine, urmele frumoase ale altor mergatori, sporindu-le cu ale tale ori chiar
numai cu buna intentie de a le spori, e o cale.”

Reiese din aceste confesiuni — calm-patetice, cu valoare biografica, dar
si sociala, comunitard — o Intelegere profunda a rosturilor culturii si a menirii
omului de culturd. ,,Dupd mine, marturiseste Aurelian Danild, cultura
generald a unei persoane, a unei institutii, a unui stat reprezintd modelul de
comportament suprem al acestora bazat pe educatie si cunostinte”.

Cele doua monoloage ale celor doi ,,risipitori intru culturd” intretaiate,
devenite dialog, reprezinta, in fine, doua bilanturi cu Tmpliniri, intdmplari
mai putin fericite si cu vise. Caci intr-o culturd, in care sunt si oameni ne-la-
locul-lor, — de la ministri pana la nechematii din domeniul creatiei propriu-
zise, — se poate lucra, se poate ajunge la dorite impliniri si se poate visa.

Dovada: dialogul de fatd, care este, inainte de toate, o marturie
documentara, un manifest si o declarare de devotament lucrarii culturale a
spiritului.

Acad. Mihai CIMPOI
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AURELIAN DANILA, OPERA DIN CHISINAU
SI SPECTACOLELE PUTINE PENTRU COPII

Zilele acestea ma gandesc la Cernisevski, la Lenin si la... ce-i de
facut? Realitatile noastre te izbesc la tot pasul de intrebarea-cheie a tuturor
impasurilor, dar... cine trebuie sa se Intrebe mai in vazul si mai in auzul
lumii nu se prea intreabd si nu intreabd pe nimeni, nici pe Lenin, nici pe
ganditori mai vii decat mai viul oricand: are raspunsuri sigure, fara horbotica
de indoiala ca ar fi chiar asa cum zice. in fine, am mai trecut lectia asta...

Ce-i de facut? Nu stiu daca si-au pus Intrebarea chiar toti parintii, dar au
facut copii. Si ce-i de ficut cu copiii daca i-ai faicut? Impreuna si rispundem
si, mai ales, sa facem ceea ce e de facut pentru copii, ca sa creascd oameni
buni, oameni destepti, vazatori, auzitori si intelegatori de cate li se Intampla
cu vetisoara proprie... Am mai spus-o.

Cel putin de Ziua Copilului se fac mai multe pentru copii, se inteleg
mai nuantat necesitatile de tot felul ale copiilor diferiti... Ma delectam zilele
acestea cu noua carte a ambasadorului Aurelian Danila OPERA din Chisinau
si, cand am incheiat-o, am constatat ca o enumerare refrenica a autorului
cartii, un pomelnic mai aparte si mai trist, se refera la spectacolele pentru
copii, care intotdeauna au fost foarte putine la Opera.

Dar in celelalte teatre?..

M-am surprins inseninat de cate le vede Aurelian Danila in lungul
drum de la intemeierea pana la devenirea Operei din Chisindu. Cartea vine
ca o confirmare a bunei alegeri facute de actorii, regizorii si dramaturgii
nostri, care l-au vrut si l-au votat presedinte al Uniunii Oamenilor de Teatru
din Moldova pe Aurelian Danila. Sa-i fie de bine presedintelui, teatrelor si
spectatorilor!

De la tandemul de romani valorosi, George Enescu si Onisifor Ghibu,
concret implicati la intemeierea Operei din Basarabia, pana la anii de impliniri
valoroase si nume de rasunet mondial la Opera din Chisinau e o cale lunga,
intortocheata, dar descalcita cu migala de catre delicatul ghid, care a stiut
sa-si facd din urmarirea cronologica a afirmarii Operei din Chisinau un fir
dramaturgic, aparent simplu, la Indemana oricui, dar... cate bunuri nu se afla
la indemana oricui?.. Apropo, motivul a rasunat si la Academia de Stiinte,

si facilititile oferite de activitatea diplomatica... In tei si musca zboard,
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din floare-n floare trece, dar teiul n-o doboara — ramane tei si... rece. Dar
vine-n tei albina... E inceputul unei mai vechi poezii de ale mele — e mereu
despre aceeasi iluzie: ca as putea si eu! Aurelian Danild a avut fericita idee
sd prezinte cronologic fiece tentativa de spectacol de opera la Chisindu,
prezentand evenimentul cu relatari din presa timpului, selectandu-le pe cele
mai de bucatarie, neferindu-se de note drastice referitoare la un esec ori la
o0 nereusita a unei componente de spectacol. Revenind la aceleasi nume n
cazul noilor montéri, autorul surprinde metamorfoze, evolutii, consecventa,
rezistenta pe distantd lungd. Dominantd a cartii e miscarea de interpreti,
de dirijori, de regizori intre centrele mai valoroase, mai importante pentru
afirmarea operei 1n aceasta parte de turnee. Trupe italiene, franceze, rusesti,
in turnee prin lasi, Chisinau, Moscova... Anexele de afise si de fotografii
faciliteaza deslusirea arhitecturii simetrice a lucrarii, care reia In prima
parte, cu modificari si completari esentiale, OPERA basarabeand aparutad
in 1995, investigatii cuprinzand anii 1918-1922, iar in a doua parte trece in
revistd avatarurile Operei din Chisinau intre anii 1947-1990.

E foarte precisa remarca prefatatorului OPEREI din Chisindu, aca-
demicianul Mihai Cimpoi care surprinde perspectivele interioare ce le poate
oferi,,un omal casei”, avand in vedere valentele muzicianului, ex-directorului
Operei din Chisinau, fostului viceministru al Culturii, diplomatului Aurelian
Danila, care nu a incetat niciodata sa fie cercetatorul stiintific pe un segment
dificil, dar nobil — cel de recitire a radacinilor.

In calitate de membri ai Colegiului Ministerului Culturii in diferiti ani,
pe timpul diferitor ministri, am participat periodic la sedinte colegiale, in care
problemele interminabile ale Operei au fost reluate, discutate, declansand
intotdeauna polemici necuprinse de intentia programului sedintei... Pare
problema si realitatea de azi a Teatrului nostru Liric, care € mai mult timp in
Marea Britanie, Spania decéat la Chisindu. Odata problema!

Dar despre acestea Aurelian Danila va relata in urmatoarea Domniei
sale lucrare, unde motivul datoriilor pe care le au teatrele fatd de copii,
inclusiv Opera din Chisindu, va fi ilustrat si de montdri numeroase cu
toate frumusetile diferite intoarse spre copii, impulsionate de noua politica
in domeniul teatrului promovata de presedintele UNITEM ambasadorul
Aurelian Dénila. Cand o sa mai scrie? Ca la UNITEM e de lucru!

Dr. Iulian FILIP
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GANDURI DE LA O CONFERINTA

II cunosc pe domnul Aurelian Danila de un car de ani sub diferite
aspecte, dar ma voi referi la ceea ce-mi este mai aproape, fiind si complice,
la arta interpretativa a protagonistului in cauza, domeniu in care colegul
meu s-a afirmat din tinerete, pastrand pentru aceastd ocupatie o atitudine
aparte pana in zilele de azi. Pentru mine a fost o adevarata revelatie sa apar
in fata orchestrei, atunci cand aldturi de mine suna clarinetul lui Aurelian
Danila. Afirm cu toata certitudinea (si nu este numai parerea mea) sunetul
clarinetistului Danild este unul din cele mai catifelate dintre cei mai buni
instrumentisti din tara noastra. Un Mozart in viziunea acestui interpret este de
o frumusete rara. Excelent tdlmacitor al creatiilor lui Weber, Mendelssohn,
Bartholdy, Beethoven, Glinka, interpretul a cules aplauze furtunoase ale
publicului din diverse tari. Inregistririle cu creatii din muzica clasica pe
care le-am realizat impreund in studio, se pastreaza in fondurile fonotecii
radioteleviziunii si se transmit mereu 1n eter.

Ceea ce tine de cercetare, poate cd nu e bine cd suntem in situatia
noastrd, dar dl Danila este unicul doctor habilitat, profesor universitar, care
s-a preocupat de istoria teatrului muzical din Moldova, de la Inceputuri si
pana in zilele noastre, editdnd unsprezece monografii din care aflam lucruri
inedite ce au contribuit substantial la Tmbogatirea palmaresului culturii
noastre muzicale.

Stimati colegi, poate din lipsa de timp dI Danila nu a vorbit despre acti-
vitatea sa in calitate de rector si profesor la Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice. Va spun eu. Astazi dumnealui se poate mandri cu discipoli ce
au devenit laureati ai concursurilor nationale si internationale, au distinctii
de Stat, iar unul a sustinut teza de doctor in studiul artelor. A acordat o atentie
deosebita la dezvoltarea Studioului de Operd, care incepuse sd monteze
spectacole ntregi si chiar prezentate pe scena Operei Nationale. As putea
vorbi mult despre calititile sale, dar nu vreau si va rapesc din timp. inchei,
exprimandu-mi convingerea ca dl Danila este unul din cei mai reprezentativi
muzicologi si interpreti din tara noastra, eu personal fiind sigur ca merita sa
fie votat ca membru corespondent al Academiei noastre.

Acad. Gh. Mustea
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MY3BbIKAJIBHAA TUITJIOMATHUSA
AYPEJIMAHA JA3HWJID

Crarp 3aMecTUTEIeM MHUHHUCTpa KyabsTyphl B 36 sier? Ciydail mpocto
HEBUJAHHBIA JUIA SIOXM 3aCTOS C €€ 3aCHIIbeM IMEPE3pesioll MapTHiHON
amutel. OHako Aypen J[PHWIID 10 TOTO YeThIpe rojia YCIEIHO PyKOBOAMII
MOJIJIaBCKMM ONepHbIM TeaTpoM. [Ipn HeMm Tpynma momosHuiIach TajdaHT-
JTUBBIMU apTUCTaMU BO TiaBe ¢ aupmwkepom A. Camowmm. [Ipu Hem mepe-
exajJl B COBPEMEHHOE 3/1aHHe, MOJATOTOBMJIM HAIIyMEBIINE TPEMbEPHI
onepsl «Cuna cynsObD» 1 0anera «basnepka», B HallMOHATIBLHOM pernepTyape
nosiBuuck onepa «Cepreii Jlazo» /1. l'epmdensaa, 6anerst «Jlyuadapym»
E. loru u «Anapuenr» 3. Tkau. HakoHel, ycmeurHo mpoIid racTpoiau
B IIEpBOINPECTOILHON, YBEHUAHHbIE MPHCBOEHHEM KOJUIEKTHUBY BBICOKOTO
TUTYJA «aKajeMuyeckuii». Briedatser, He npasaa iau?

JlaHui» TakoB BO BeceM. 3a uTo HU Oepercs — jieno croputcs. CMenocThb
MOCTYITKOB, O/IEPKMMOCTh 33lyMaHHBIM ¥ YMEHHE JI0BECTH BCE JI0 KOHIA —
OTJIMYUTENbHBIE YEPTHI €r0 HaTypBhI.

B 1965 rony, 3akOHUMB CHELHUAIbHYIO MY3BIKAJIBHYIO IIKONY MMEHH
E. Koku mo kmaccy kjapHeTa, OH €/1Ba HE JOTAHYJ 10 3auMCIEHUs B
MOCKOBCKYI0 KOHCEPBAaTOPHIO C €€ MPOCTO CyMacIleNnM KOHKypcoM. Ot
JIECTHOTO TNpeANioKeHHs 3aHuMarbest B CapaToBe OTKas3ascs, PelnTeIbHO
3asBHB, uTO B KumHese ects npodeccopa He xyxke. Koraa ske ToT, Koro oH
MMeJ B BUJy, UyTh HE BBICTABUJI €TO 3a JABEPh CO cioBaMu: «Jlaxe kajieku
Tak He UrparoT!», Aypen Bcero uepes mapy JHEH sBHUJICA K HEMY BHOBb. U
OnecTse MoKa3an 3aJaHne, Ha KOTOpoe y APYrHX yuuid Obl Hegenu. Tak
OH cTan ydyeHukoMm EBrenusi BepOemkoro — emje OfHOTO TalaHTIMBOTO
MaKCHMaJIUCTa, HayYUBILIErO €ro MHOTOMY H B MPO(eccru, 1 B JKU3HU.

Jlo cux mop B By3e, I/ie OH celdac PEeKTOPCTBYET, XOIAT JIETCH/IbI
0 MHOTO M XOpOIIO HUIpAIOIIeM CTYJAEHTe, KOTOPBI C TPEeThero Kypca
noapabaTeiBal Ha paguo. He Kaxabplidi cmocoOeH BBIpa3uTbh MpPOTECT
YMHOBHUKAM, MPW)KUMAIOIIMM Kiaccuky. OH ke pemmics Ha 3TO: CcTaj-
Taky (MHOTHE MOOTKPBIBAIM PThI) TIIABHBIM PEIAKTOPOM M Havan pedopmsl
My3bIKanbHOTO Bemanus. B 28 mer! A B 1979-m exet B Jlenunrpan u
CaMOCTOSITENIbHO NOOMBACTCSl MOCTYIUICHUSI Ha (DaKyJIbTeT KYpHAIUCTUKH
Beiciieit napTUiHOW IIKONBL. J[PHUIID BCAKYIO BIACTh YBAXKAET, TOJILKO HE
OYeHb Ha Hee HazeeTcsi. V6o nmeeT 1ep30CTh pacriopsKaThesi COOCTBEHHOM
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cyns00il. HeynuBuTenbHo, 4TO B mocienHue 15 JeT BIUIOTHYIO 3aHSICS
aumiaoMatuueckoil paboroidl. OHa eMy HpaBHTCS, OHA y HErO JIAJAUTCS.
Cuavana E. TsxenbHHKOB — coBeTCKUHM mocon B Byxapecte — 3a0upaet
ero K cebe B KauecTBe arramie mo Kyiaprype. 3aTteM [IPHUID OTKpBIBaET
KOHCYIBCTBO B flccax, Bosrnasnsder [loconbcTBa MonaoBsl B PyMbiHuu,
Asctpun u ['epmannn. Co BpeMEHEM €ro Ha3Ha4yaroT MEPBBIM 3aMECTUTENIEM
MHUHHCTPA NHOCTPAHHBIX JIET.

[ono6HO TOMY, Kak 310 npoun3onuio ¢ M. Orunckum mim [ YnuepuHbim,
aunciyx0a emie Oonblie cONMKaeT ero ¢ UCKyccTBoM. EnBa mosBissich B
Kumnnese, Boictynaer B OpranHom 3aine. Y He ¢ OupronbkaMu KaKuMH-
HUOY/b — CO CIOKHEHIIMMH KOHLEPTaMH B CONPOBOXICHUU CUM(OHUYEC-
KUX OpPKECTpPOB, C KaMepHbIMH NpousBeneHusiMu B. Monapra, K. BeGepa,
@. MeHJenbCcoHa.

3anucu Jpuuin ects B honae HaumonansHOTro paano, yBUAEHT CBET €ro
TPETUI KOMIAKT-TUCK. byyun yxe pektopoM AkageMuu My3bIKH, TeaTpa 1
n300pa3uTeIbHOTO UCKYCCTBA, OH HE CTECHSIETCSl UrpaTh B aHCAMOJIEe HU CO
CTyJEHTaMH, HU ¢ neparoraMu. Koyuiektus eMy OnaromapeH 3a MHULMATUBBI
[0 BO3BPAILCHHUIO B3y MOCTENIEHHO YTEPSIHHOTO MpodeCcCHOHAIBHOTO CTa-
Tyca, 3a MOBBIIICHHBIC OKJAbI (32 CUET apeHAbl), 32 PEMOHT OOBETILAJIBIX
MIOMELICHU. ..

[a, MoXHO OBLIO JOrafaThCs, YTO MY3bIKaNbHYIO cTe3to JpHWI He
OCTaBUT HUKOTJA. Majo Toro, 4To OH «(pYHKLUHOHEP C HHCTPYMEHTOM H
HOTaMI», TaK €Ile YBIEKCS UCTOPUEH U IyOIMIHCTHKOM!

Co0OpaB OrpoMHBII MaTepuall Mo 3apoXKACHUI0 OeccapaOCcKol orephl,
Aypenuan KoHCTaHTHMHOBMY Hamucaa OTIMYHYIO KHUTY M 3alUTHI JOK-
TOPCKYyI0 nuccepranuio. Jlanee mocienoBanu OonbHIne aabOOMBI, TIOCBS-
meHuble Mapun Yubotaps, Anexcanapy Camonns, Jlunmuu Amapduii. 3a
9TH TPYABI aBTOP 10 MPaBY MOJYUYWJ HEAABHO [ 0CYIapCTBEHHYIO TPEMHUIO
pecmyOnuKHy.

ITytu T'ocnongnu HeucnoBenuMbl. M TBopueckue Toxe. Aypenuany
KoHcTaHTHMHOBHYY MCHOIHUIIOCH 55 JI€T — caMblif pacBET CUJI U MacTepCTBa.
Ko 3HaeT, KakiMMHU elle rpaHsIMu 3a0JMCTaeT ero HeyrOMOHHBIH TananT?

Cepreii [I0XKAP, my3bikoBe]
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INTOARCEREA FIILOR RISIPITORI

Asa ne este dat de la Dumnezeu: sa fim un neam pe cat de talentat in
crearea valorilor spirituale, pe atat de risipitori cu creatorii acestor bunuri
ce constituie esenta ddinuirii noastre. Daca astdzi s-ar elabora o enciclopedie
a personalitdtilor din cultura si stiinta mondiala originare din Basarabia, care
au pdarasit sau au fost nevoite sa paraseasca Patria, cu certitudine, ar fi o
lucrare impunatoare, cu sute de pagini poate nu atat de complicat sa-1 faci
pe acel om sa plece, mai ales atunci cand e vorba de sufletul firav al unui
artist, dar cat e de greu sa-1 aduci Tnapoi acasa, caci calea intoarcerii ¢ cu
mult mai anevoioasa decat cea a plecdrii... si se gasesc niste oameni dotati
cu un spirit axiologic, care, dupa ce constientizeaza valoarea uneia sau alteia
dintre aceste personalitdti, intoarcerea acestora la bastind devine o obsesie.
Unul dintre incurabilii Tmpatimiti de acest har este si Aurelian Danila,
doctor in studiul artelor, care stia de valoarea cantaretei Maria Cebotari,
Primadona Operei din Berlin si din Viena, dar concursul de Tmprejurari ce
1-a determinat sa se afle in Austria si in Germania — locurile de afirmare,
de triumf al celebrei artiste — cu misiuni diplomatice il face sa se apropie
mai mult de destinul acustic al cantaretei. lar acea jumatate de secol de
la trecerea In nefiintd a irepetabilei interprete l-a facut sa priveasca de la
distantd inestimabila comoara pentru a-i percepe stralucirea, esenta, dar si
drama acelei mari stele ratacitoare — Maria Cebotari —, despre care presa
timpului scria: ,,Din licaritul fermecator al vocii ei, plin de suflet, scanteiaza
fiecare cuvant, fiind bine pronuntate si pline de sens. Am simtit prin Maria
Cebotari o zguduitoare tragedie omeneasca”.

Dupa o munca indelungata in zeci de arhive si biblioteci, studiind mii de
pagini din presa germana si cea austriacd, ascultand zile si nopti inregistrari
ramase de la vestita soprand, dupa zeci de intalniri si discutii cu oameni
care au cunoscut-o pe Maria Cebotari, cu remarcabile personalitati din arta
muzicala a Germaniei, a Austriei si Roméaniei, cu muti creatori si exegeti
ai creatiei miraculoasei interprete (doar cateva dintre numele acestora:
consilierul de stat, profesorul Hubert Deutsch; apreciatul cantaret de opera
Liubomir Pantscheff; K. Thiel, redactor-sef la radio Berlin; vestiti cantareti
Elisabeth Schwarzkoph si Erik Witte, care au cunoscut-o pe compatrioata
noastrda; Eva H ingot, M.Zemia si Hanna Schliesser — prieteni ai Mariei
Cebotari; Rolf Wollrad, fost cantaret, director artistic al Teatrului Semper-
Opera din Dresda; Viorel Cosma, muzicolog si profesor din Bucuresti;
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vestitul bariton roman Mihail Arnautu) Aurelian Dénila scrie si editeaza
cartea-album Maria Cebotari in amintiri, cronici §i imagini, ce a constituit
un veritabil eveniment in lugubrul nostru peisaj cultural. Analizand cronicile
timpului, contempland si restructurand materialele iconografice, fotografice
si cinematografice, autorul reuseste sa schiteze portretul acestui destin
dramatic, evolutia artistica fulminantd a celebrei cantirete, care a fost
recunoscuta cu greu si n ultimul rand la bastind din simplul motiv ca era
»,<romancd din Basarabia”, dupa cum 1i placea ei insesi sa afirme. Daca era
Cebotariova, cu sigurantd, nu apareau nici aberatiile despre legaturile ei cu
Hitler, darasa, de ce sd serecunoasca si sa se propage intr-un intreg fost imperiu
ca si intr-o gubernie, cum este Basarabia, se mai pot naste personalitati. Da,
se pot! Lucru afirmat de Aurelian Danila (secundat de citre fotograful Mihai
Potarniche, redactorul-coordonator Tamara Osmochescu si de cétre pictorii
Vlad Afanasiu si Simion Zamsa) si prin ulterioarele monografii dedicate
talentatului dirijor Alexandru Samoild si Liliei Amarfii — regina operetei.
Ambii fiind celebri pe meleaguri strdine si aproape necunoscuti in propria
Patrie. lata ca si acesti fii ai neamului — risipitori de comori spirituale — vin
acasd prin munca si ambitia binevoitoare a publicistului si cercetatorului
Aurelian Danila.

Ma gandesc ca ar fi fost o mare nedreptate daca Patria Mariei Cebotari
n-ar fi fost vizitata de catre cei doi fii ai ei §i ar fi rimas In constiinta acestora
ca 0 enigma sau ca ceva abstract. Si tot acelasi neobosit Aurelian Danila,
dupa mai multe cdutari, gaseste fiii Mariei Cebotari — Peter in Noua Zeelanda
si Fritz in Anglia — si face ca acestia sa vina la Chisindu si sd se plimbe pe
strazile copildriei mamei sale...

M-a surprins indemnul autorului din acordul final al cartii dedicate
Mariei Cebotari, unde el cheama fara niciun pic de egoism sau invidie —
cancerul existentei noastre — la studierea profunda si multilaterala a creatiei
marii artiste, propunand chiar aspecte concrete ce ar intregi inepuizabilul
fenomen Maria Cebotari.

Recunosc ca priveam cam sceptic la activitatea culturala a dlui Aurelian
Danila, banuind chiar unele tendinte pur carieriste. Dar Maria Cebotari
a facut sd ne Intalnim si ca aceste suspiciuni ale mele s@ fie spulberate,
intalnirea noastra a avut loc la Viena, cand, impreuna cu regizorii Vlad Druck
si lon Scutelnic, intentionam sa facem niste filmari pentru un documentar
despre Maria Cebotari. Zic intentionam, fiindca fara de aportul diplomatului
(si la direct, si la figurat!) Aurelian Dénila prea putin ce izbuteam si multe
dintre planurile noastre de filmare aveau sansa sa raimana la nivel de intentie.
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Generozitatea, cunostintele in domeniu, spiritul organizatoric, atitudinea sa
serioasa, cat si a colegilor sdi au facut ca in cateva zile sa filmam o serie de
obiecte si interviuri in mai multe orase din Germania si Austria. Si continud
sa se intereseze si astdzi despre destinul filmului si sa aiba emotii cand afla
ca noi, ca tiganul, ne Tnecdm la mal, fiindca din motive financiare incd n-am
reusit sd efectuam montajul filmului. Dar e mare Dumnezeu! Speram ca in
viitorul apropiat va apdrea si filmul dedicat Mariei Cebotari, in genericul
caruia va fi si numele lui Aurelian Danila.

Astazi — Intr-un moment de o acutd criza a identitatii culturii noastre —
valorificarea si constientizarea avutului nostru spiritual sunt mai mult decat
oportune si unul dintre oamenii implicati in acest proces dificil, dar cu
cele mai nobile scopuri, este si domnul Aurelian Danila, recent laureat al
Premiului National al Republicii Moldova.

Dr. Dumitru OLARESCU,
cineast si scenarist
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AURELIAN DANILA SI SIMFONIA VIETII SALE

Actiunile sunt cea mai buna traducere a gandurilor
James Joyce

Pe Aurelian Danila, doctor habilitat in studiul artelor, actualmente cer-
cetdtor stiintific coordonator in cadrul sectiei Arte audiovizuale a Institutului
Patrimoniului Cultural, profesor universitar, I-am cunoscut acum paispre-
zece ani, cand activam la Institutul Studiul Artelor al Academiei de Stiinte
a Moldovei, perioada de timp 1n care am avut ocazia sd ne putem forma o
pdrere obiectiva, asa incat consideram ca suntem Indreptatiti sa redactaim
textul de fata.

Domnia sa este o personalitate plurivalenta, dotata cu calitati deosebite —
cercetator stiintific prolific, pedagog erudit, interpret-instrumentist talentat,
manager de succes, mereu avid de cunoastere, fapt ce demonstreaza ca aria
desfagurata a preocuparilor 1i pune in evidentd vocatia unei personalitati de
exigenta profesionald distincta.

In persoana domnului Aurelian Danila, Republica Moldova are un expo-
nent de valoare al culturii si artei nationale, care a promovat §i promoveaza
in continuare imaginea tarii departe de hotarele ei. Drept argument in acest
sens 1l constituie prestatia sa artistica si stiintifica pe parcursul a catorva
decenii de activitate in serviciul culturii.

Format 1n clasa de clarinet a ilustrului profesor universitar Eugen
Verbetchi, in cariera sa artistica de interpret-instrumentist Aurelian Danila
a parcurs un traseu ascendent, in decursul cdruia a abordat marea majori-
tate a genurilor si formelor de muzica academica din literatura universala
si nationala: concerte instrumentale, sonate, muzica de camera, creatii de
forma mica, de divertisment etc., propunédnd ascultéatorilor intr-o stralucita
versiune interpretativa creatia mai multor compozitori, printre care ii amin-
tim pe W. A. Mozart, C. M. von Weber, L. van Beethoven, M. Glinka s.a.
A evoluat cu destul succes 1n fata spectatorilor din Republica Moldova,
Australia, Estonia, Germania, Romania, in emisiuni radiofonice si televi-
zate. A Inregistrat pe CD-uri mai multe creatii instrumentale, fiind acompa-
niat de bine-cunoscuta Orchestrd Simfonicd Nationald a IPNA Compania
,»Teleradio Moldova”, condusa de maestrul Gheorghe Mustea, de formatia
»Ana-Cvartet” s.a. Creatia sa interpretativa reprezinta o sinteza a universului
muzical national, imbinata cu traditia muzicii academice. Maiestria artistica
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a domnului Aurelian Dénila a fost apreciata de colegii de breasla din tara si
din strdinatate, dar cel mai important, cu recunostinta publicului.

Mentionam, de asemenea, ca muzicianul Aurelian Danild s-a manifestat
cu reusitd deplina ca cercetator, palmaresul sau stiintific Inregistrand lucrari
de muzicologie, care au pus in evidenta valoarea teatrului muzical din
Basarabia, a Operei din Chisinau, a mai multor figuri basarabene reprezentative
ale scenei lirice, precum Lilia Amarfii, Alexandru Antonovschi, Elena
Basarab, Nicolae Bascatov, Maria Biesu, Giacomo Borelli, Maria Cebotari,
Anastasia Dicescu, Lidia Lipcovscaia, Tatiana Lisnic, Mihail Munteanu,
Valentina Savitchi, Eugen Ureche, Viorica Ursuleac, Sigismund Zalevschi
s.a., numeroase studii si articole, publicate in Republica Moldova, Romania,
Germania, Ucraina. A promovat imaginea pozitiva a culturii si artei nationale
in presa scrisd si electronica din republica si din strdindtate, manifestand
respect pentru valorile spirituale ale tarii noastre.

Domnul Aurelian Danila transmite cu generozitate experienta profe-
sionald discipolilor sai, el activand cu multa daruire in calitate de profesor
universitar la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, fiind titularul
disciplinelor universitare Istoria teatrului muzical si Instrument special —
Clarinet. Multi dintre discipolii séi activeaza In prezent in medii artistice
de prestigiu din lume: Romania, Rusia, Ucraina si din alte state de pe glob.

Din anul 2002 pana in 2004 a exercitat cu succes functia de rector al
Universitatii de Stat a Artelor, devenita, la initiativa sa, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, manifestdndu-se in plan managerial ca un pilduitor
organizator al procesului instructiv-didactic 1n institutia nominalizata, acti-
vitate apreciatd atat de colegii universitari, cat si de Consiliul Rectorilor
din Republica Moldova. Este membru a cinci uniuni de creatie — Uniunea
Scriitorilor, Uniunea Jurnalistilor, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor,
Uniunea Teatrala, Uniunea Muzicienilor din Moldova. Oamenii de arta [-au
ales presedinte al ultimelor doud asociatii de creatie: in 2005-2009 al Uniunii
Teatrale, iar in perioada anilor 2012-2017 a exercitat (pe baze obstesti)
functia de presedinte al Uniunii Muzicienilor din Moldova, institutie care
desfésoara activitati cultural-artistice importante in viata de creatie din tara
noastra. In acest sens, este de remarcat activitatea domnului Aurelian Danila
in calitate de organizator si animator al Festivalului International de Opera si
Balet ,,Invitd Maria Biesu” si al Concursului International al Interpretilor de
Opera ,,Maria Biesu”. Din 2010 pana in prezent este presedintele Comitetului
International Delphic.
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Prin activitatile sale Tn domeniul culturii si cercetarii, doctorul habilitat,
profesorul universitar Aurelian Danila si-a consolidat o reputatie solida in
mediul artistic si academic din tara si de peste hotarele ei, fiind apreciat ca un
ambasador al artei si culturii Republicii Moldova. Pregatirea de specialitate
l-a recomandat pentru a fi primit, in 2014, ca membru activ al Academiei
Europene de Stiinte si Arte (Academia Scientiarum Et Artium Europaea) cu
sediul la Salzburg, Austria.

Activitatea sa culturala si maiestria artisticd a fost apreciata cu titlul
onorific ,,Maestru in Artd” (2013), cu premii de creatie ale Uniunii Compo-
zitorilor si Muzicologilor din Moldova (2006, 2011, 2017). Pentru realizéri
deosebite intru valorificarea culturii muzicale nationale, precum si pentru
participarea la diferite manifestari cultural-artistice din tard si de peste ho-
tare a fost mentionat si cu alte distinctii prestigioase de stat, culturale si
stiintifice, precum: Ordinul ,,Prieteniei” al Republicii Socialiste Vietnam,
(1983), ,,0Ordinul de Onoare” al Republicii Moldova (2013), Premiului
National al Republicii Moldova in domeniul Literaturii si Artei (2002), Pre-
miul Literar de Craciun al Primariei municipiului Chisinau (2005), Premiul
»Mostenire Culturala” pentru cartea ,,Teatrul National de Opera si Balet”
(In colaborare cu Elfrida Coroliov, 2008), Medalia ,,UNESCO” a Comisiei
Nationale a Republicii Moldova pentru UNESCO (2008), Medalia ,,Dimi-
trie Cantemir” a Academiei de Stiinte a Moldovei (2013) s.a.

Aurelian Danild rdmane a fi pentru cultura térii, un cercetator pasionat,
care a nutrit si nutreste pasiune pentru trecutul nostru muzical, angajand o
tematica caleidoscopica a investigatiilor muzicologice din cdmpul istoriei
teatrului liric national. Traieste intens si vibrant in universul creatiei de opera.
La frumoasa aniversare, 1i exprimam distinsa noastra consideratiune pentru
tot ce a realizat de-a lungul indelungatei sale activitati, pentru contributia la
dezvoltarea culturii, artei, stiintei, in speranta ca va persevera in continuare
sd sustina aceasta dezvoltare.

Dr. hab. Victor GHILAS
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DISCOGRAFIA

1. CD — W.A. Mozart: Concertul pentru clarinet si orchestrd A-dur.
Interpreti: Aurelian Danild (clarinet), Orchestra simfonica a Companiei de
Stat ,,Teleradio - Moldova”, dirijor — acad. Gheorghe Mustea. W.A. Mozart:
Cvintetul pentru clarinet, 2 violine, viola si violoncel. Interpreti: A. Danila
(clarinet), A. Rusnac (vioara I), I. Rusnac (vioara II), V. Andries (viold),
V. Tatarinov (violoncel), 1997.

2. CD — K.M. Weber: Concertul pentru clarinet si orchestra nr.1, in
...Interpreti: A. Danild (clarinet) si Orchestra simfonicd a Companiei de
Stat ,,Teleradio-Moldova), dirijor — acad. Gh. Mustea. F. Mendelssohn —
Bartholdy: Doud Duete pentru clarinete si pian. Interpreti: A. Danila
(clarinet), S. Duja (clarinet) si O. Tinkoburova (pian), 1998.

3. CD — L. Beethoven: Trio pentru clarinet, voloncel si pian in E-flat
major, M. Glinka: Trio pentru clarinet, violoncel si pian, Mozart: Trio pentru
clarinet, violoncel si pian. Interpreti: A. Danild (clarinet), ? (violoncel),
M. Cuciuc (pian). 1998.

FILMOGRAFIA

1. ,,Rasuna melodii populare”, ,,Telefilm - Chisindu” — film-concert
televizat, 1985.

2. Consultant la filmul ”ARIA”, reg. V. Druck, scen. D. Olarescu, 2003.

3. In rolul batranului care semina cu Stalin, din filmul »Mirajele
dragostei”, reg. V. Jereghi — Ucraina, 2006.

4. Prezentator in filmul ,, Teatrul de Opera si Balet la 50 de ani”, reg.
M. Chistruga, 2007.

5. Inrolul doctorului din filmul ,,Lupii si Zeii”, reg. S. Vasilache, 20009.
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Partea Vi

VIATA IN IMAGINI



Aurelian Danila cu parintii
Nina si Constantin Danila,
s. Sadova, rn. Calarasi, 1953

Aurelian Danila, s. Pohrebeni,
rn. Orhei, 1953
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Constantin Danila (tatal lui Aurelian)
si Alexandru Ciubotaru (unchiul,
viitor academician), 1953

Cu bunelul lustin si fratele Vitalie,
s. Oniscani, rn. Célarasi, 1960




Absolvent al scolii de muzica
de 11 ani din Chisindu, 1965

Vicepresedintele Consiliului de Ministri al RSSM, N. Chiriac, inmaneaza
directorului Teatrului de Opera si Balet, Aurelian Danila,Diploma de Onoare”

a Prezidiului Sovietului Suprem al RSSM in prezenta conducerii artistice a
teatrului: A. Samoila, E. Platon, M. Muntean, |. lanachi
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Grupul de creatie al Teatrului de Opera si Balet. De la stanga la dreapta:
A. Arcea, N. Covaliov, M. Biesu, A. Samolila, A. Danila, V. Dragos

Cu un grup de artisti ai baletului din Chisindu. Hanoi, Vietnam, 1983.
De la stanga la dreapta: V. Ghelbet, A. Danila, V. Scepaciova, R. Potehina,
necunoscut, O. Gurievscaia, M. Caftanat
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Alaturi de marea balerina
M. Plisetkaia. Chisindu,
1984

i o Y

Cu regizorul A. Petrov si Artistul poporului E. Nesterenko de la Teatrul Bolsoi
din Moscova, 1984
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dreapta: secretarul comitetului central al ULCTM F. Dani, viceministrul Culturii
al RSS Moldovenesti A. Danila, Artista poporului I. Arhipova, presedintele
sindicatelor lucratorilor din domeniul culturii S. Fonari, ministrul Culturii

al Republicii Moldova A. Constantinov, Artista poporului M. Biesu,

secretarul comitetului ordsenesc de partid L. Esanu, seful sectiei cultura

a CC al partidului comunist din Moldova E. Sobor, 1985

Aurelian Danila in concertul din Sala cu Orga din Chisinau,
dirijor: A. Samoila, 1985
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Viceministrul Culturii A. Danila
si directorul Filarmonicii

din Chisinau, M. Murzac.
Bucuresti, 1988

A. Danila, presedintele PNUD din Republica Moldova M. W. Temple,
secretarul general al Comisiei Nationale pentru UNESCO C. Rusnac
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Presedintele Comisiei Nationale pentru UNESCO A. Danila cu
directorul General al UNESCO F. Maior, V. Marinat, C. Ciobanu

Aurelian Danila (in stanga), consul general al URSS la lasi, 1991
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Cu presedintele Romaniei lon lliescu la prima receptie de Ziua Nationala
a Republicii Moldova. Bucuresti, 1992

Cu Pan Halippa la Palatul Elisabeta la prima receptie de Ziua Nationala
a Republicii Moldova. Bucuresti, 1992
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Cu viitorul presedinte al Romaniei E. Constantinescu, sotia Elena Danila,
ministrul consilier . Capatina la Palatul Elisabeta la prima receptie de Ziua
Nationald a Republicii Moldova. Bucuresti, 1992

Cu poetul Gr. Vieru la Palatul Elisabeta la prima receptie de Ziua Nationala
a Repubilicii Moldova. Bucuresti, 1992
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Cu C.V.Tudor la Palatul Elisabeta la prima receptie de Ziua Nationala

a Republicii Moldova. Bucuresti, 1992
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La Festivalul ,Crizantema de Aur”alaturi de M. Biesu si N. Herlea.
Targoviste, 19937
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Ambasadorul A. Danila dupa inmanarea Scrisorilor de Acreditare
presedintelui Austriei Th. Klestil. Viena, 1994

In timpul unei vizite in lordania, de la stdnga la dreapta: S. Urechean,
D. Diacov, A. Danila. Aman, 1996
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Cu ambasadorul Republicii
Moldova in SUA si Canada,
ex-ministrul de externe
N.Tau. Niagara, 1996

Cu cancelarul Germaniei H. Khol. Bonn, 1997
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Membrii Ambasadei Republicii Moldova la Bonn. De la stanga la dreapta:
I. Corman, V. Frija, O. Solonari, A. Danild, A. Ponomariov, R. Plamadeala, 1997

b wall o O

Cu ministrul de Externe al Germaniei J. Fischer. Bonn, 1998

-240 -



4
A )

Inainte de inmanarea Scrisorilor de Acreditare regelui Suediei
Gustav al XVI-lea. Stokholm, 1998

Cu presedintele Kazahstanului N. Nazarbaiev. Bonn, 1998
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Cu presedintele Germaniei
R. Herzog. Bonn, 1999




Cu cancelarul Germaniei
G. Schroder. Bonn, 2000

# .L .-:l i - . ; » o

Inaugurarea sediului Ambasadei Republicii Moldova la Berlin, 2000
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Cu actorii L. Ciursina si V. Lanovoi in incinta Ambasadei Republicii Moldova
la Berlin, 2000

Cu ambasadorul Republicii Moldova in Franta, ex-ministrul de Externe
M. Popoyv, Directorul General al UNESCO K. Matsuura. Paris, 2000
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Seful Directiei Relatii Extrene a Primariei mun. Chisindu A. Danila
cu primarul General S. Urechean, 2001

Lansarea la Ambasada Republicii Moldova la Moscova a volumului semnat
de A. Danila, Lilia Amarfii - regina operetei”. In imagine: soprana L. Amarfii,
ambasadorul E. Teajelnikov, regizorul E. Loteanu, 2002
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Pe Zidul Chinezesc, 2003
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Cu actorul si regizorul M. Kozakov la filmarile peliculei,Mirajul dragostei”
(regizor: V. Jereghi). Ucraina, 2006
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A. Danila in rolul batranului care seamana cu Stalin din filmul ,,Mirajul
dragostei” (regizor: V. Jereghi). Ucraina, 2006

] ’ e — LS :
Cu fiica Angela, ginerele Maxim si nepotii Alexandru (primul din stanga)
si Andrei (in centru), 2007
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Nepotii Alexandru, Andrei,
fiica Angela si ginerile
Maxim - azi

La prezentarea filmului,Aria” cu scenaristul D. Oldrescu,
muzicologul V. Cosma. Bucuresti, 2008
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Fratele Vitalie si
mama Nina Danila

Aurelian Danila cu unchiul,
acad. A. Ciubotaru la
Manastirea Curchi
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Cu regizorul Teatrului National de Opera si Balet,,Maria Biesu’,
E. Constantinova

Cu cosmonautul Gh. Greciko si presedintele Uniunii Teatrale
din Azerbaidjan Azer Pasa Neimatov
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Cu I. Uncu, copresedinte al Comitetului National Delfic si Disen Kaseinov,
presedinte al Organizatiei Internationale ,Turksoy”
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Lansarea cartii,Maria Cebotari’, cu scriitorii S. Vangheli si I. Hadarca
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La ziua de nastere a scriitorului
lulian Filip (in anul Cocosului)
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La dezvelirea placii comemorative ,Maria Cebotari”. Randul doi de sus, al treilea
din stanga — compozitorul C. Rusnac, al saselea din stanga - Peter Curson, fiul
mai mare al Mariei Cebotari; primul din dreapta, maestrul plastic G. Sainciug;

a doua din dreapta jurnalista V. Cucereanu; al saptelea din dreapta, scenograful
D. Oldrescu

Cu Fridrich Curson, mezinul Mariei Cebotari. Marea Britanie, 1998
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A. Danila cu ansamblul ,Ana-Cvartet”in componenta: A. Spanu-Rusnac
(vioaral), I. Rusnac (vioara a Il-a), V. Andries (viold), N. Tatarinov (violoncel)
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In duet cu profesorul
universitar S. Duja; la pian -
O.Tinkoburova

Cu maestrul Gh. Mustea
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Cu ministrul A. Arapu si consulul C. Ciobanu
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Cu ambasadorul Republicii Moldova la Kiev, R. Bolbocean
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Cu directorul Institutului Patrimoniului Cultural dr. hab. V. Ghilas si directorul
Bibliotecii Stiintifice (Institut) ,A. Lupan”a ASM dr. hab. Constantin Manolache

i % SF A : o R Y
Cu scriitorul A. Strambeanu, criticul literar, acad. M. Cimpoi, compozitorul,
acad. E. Doga, consulul onorific S. Zawahra, compozitorul, prof. univ. C. Rusnac
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Aurelian Danila alaturi de Monica Babuc, ministrul educatiei, culturii si
cercetarii, si Aliona Serbulenco, viceministru al sanatatii

La Festivalul,,Crizantema de Aur’, Targoviste, 2017. De la stanga

la dreapta: ambasadorul Republicii Moldova la Bucuresti, M. Gribincea,
compozitorul E. Doga, managerul Festivalului, A. Vasiliu,

membrul juriului A. Danild, ministru-consilier V. Turea

-262 -



[ | O

La inmanarea de catre presedintele Austriei, H. Fischer a insemnelor de
membru activ al Academiei Europene de Stiinte si Arte

Cu presedintele Academiei de Stiinte a Moldovei, acad. Gh. Duca
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